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МУЗЕЙНО-ИКОНОГРАФИЧЕСКИЙ СЕМИНАР 
ПУШКИНСКОГО ДОМА В 2023 И 2024 ГОДАХ

16 ноября 2023 года в  Институте русской 
литературы (Пушкинский Дом) РАН состоя-
лось первое заседание открытого «Музейно-
иконографического семинара» Литературного 
музея Пушкинского Дома. В  приветственном 
слове заведующая Литературным музеем ИРЛИ 
Ю. В. Веретнова и главный хранитель Е. В. Коч
нева обозначили основную тематику научных 
заседаний: 1) история художественной коллек-
ции и  собрания изобразительных материалов 
Пушкинского Дома; 2) исследования в области 
иконографии русских писателей XVIII–XXI ве
ков; 3) проблемы атрибуции произведений ис-
кусства; 4) Пушкинский Дом и  литературное 
музееведение ХХ–ХХI веков: наследие, про-
блемы, персоналии.

Задуманный в начале 1900-х годов как свое-
образный памятник А. С. Пушкину и его эпо-
хе, к середине 1910-х годов Пушкинский Дом 
становится первым в  России (и в  мире, этот 
факт подчеркивали в своих трудах его основа-
тели  — Б.  Л.  Модзалевский, Н.  А.  Котлярев-
ский и М. Д. Беляев) историко-литературным 
музеем, посвященным истории классической 
русской литературы XVIII–XIX веков. Именно 
музеем, поскольку в первые десятилетия суще-
ствования учреждения его создателями под-
черкивалась роль экспонирования коллекции 
без разделения на архивную, музейную и биб
лиотечную части. На протяжении ХХ столе-
тия Литературный музей и Рукописный отдел 
Пушкинского Дома аккумулировали в  своих 
фондах обширное собрание уникальных иконо-
графических материалов и  историко-литера-
турных реликвий, многие из которых экспони-
руются в постоянной экспозиции музея и мно-
гочисленных временных выставках, публику-
ются в  альбомах, каталогах и  научных сбор
никах.

Ядро художественной коллекции Пушкин-
ского Дома было сформировано в постреволю-
ционную эпоху конца 1910-х — начала 1920-х 
годов, значительная часть музейных предме-
тов поступила из основанного в 1918 году Госу-
дарственного музейного фонда, сформирован-
ного из национализированных советской вла-
стью императорских, частных, ведомственных 
и церковных собраний. В результате массовой 
национализации огромное количество музей-
ных предметов лишилось целого ряда важней-
ших характеристик: сведений об изображен-
ных лицах, авторах произведений и  их дати-

ровке, истории их создания и  бытования. По 
этой причине с  начала 1990-х годов особенно 
актуальными становятся вопросы атрибуции 
хранящихся в отечественных музеях произве-
дений искусства и  изобразительных материа-
лов, включающие определение и  уточнение 
всех перечисленных выше характеристик и не-
которых других сведений. В  настоящее время 
все ведущие художественные и историко-лите-
ратурные музеи проводят конференции и  на-
учно-практические семинары, посвященные 
проблемам атрибуции, среди самых известных 
упомянем ежегодную совместную конферен-
цию Государственной Третьяковской галереи 
и объединения «Магнум Арс» «Экспертиза и ат
рибуция произведений изобразительного и де
коративно-прикладного искусства» (с 1993 го
да). Заседания «Музейно-иконографического 
семинара» Пушкинского Дома призваны спо-
собствовать изучению произведений искусства 
и реликвий, находящихся в его собраниях, но 
не исчерпываются этой проблематикой, вклю-
чая в  себя широкий спектр вопросов литера-
турного музееведения XX–XXI веков.

Тематика семинара привлекла внимание 
специалистов разных профилей  — искусство-
ведов, филологов, историков культуры, музей-
ных работников.

Заседание открыла А. Г. Метелкина (Санкт-
Петербург), выступившая с докладом «Атрибу-
ция серии литографированных портретов мас
терской Карла Поля в собрании Литературного 
музея Пушкинского Дома». В середине XIX ве
ка в  Санкт-Петербурге талантливыми отече-
ственными и иностранными художниками ис-
полнено значительное число первоклассных эс
тампов в  соавторстве с  саксонским поддан-
ным — литографом и печатником Карлом По-
лем (? — после 1856). С 1839 по 1844 год он воз-
главлял литографскую мастерскую  — первый 
в  России Институт литографии (Institut de 
Lithographie Carl Pohl à St-Pétersburg), дей-
ствовавший под покровительством Общества 
поощрения художников. Материалы, храня-
щиеся в  РГИА (ф. 772 «Главное управление 
цензуры Министерства народного просвеще-
ния»), позволили провести атрибуцию следую-
щих восьми эстампов из собрания Литературно-
го музея Пушкинского Дома: серии портретов 
героев Отечественной войны 1812 года генера-
лов А.  П.  Ермолова (1777–1861), П.  К.  Эссе
на (1772–1844), В. В. Орлова-Денисова (1775–
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1843), П. М. Волконского (1776–1852), И. Ф. Пас
кевича-Эриванского (1782–1856), К.  И.  Бист
рома (1770–1838), а также М. Ю. Лермонтова 
(последний — в двух вариантах).  Однако, по 
мнению специалистов, доказательства по рас-
шифровке монограммы на портрете Лермонто-
ва, приведенные на семинаре, выглядели не 
вполне убедительными: для атрибуции портре-
та было проведено сравнение нерасшифрован
ной  монограммы с  монограммами художника 
В.  Ф.  Тимма (1820–1895) на листах из собра-
ния Отдела гравюры XVIII — начала XXI века 
Государственного Русского музея. В 2024 году 
в  результате дальнейшего исследования были 
определены: датировка портрета Лермонто-
ва — июнь 1843 года, и мастерская, в которой 
он был отпечатан — Институт литографии К. По
ля. Кроме того, было уточнено авторство порт
рета: по мнению Метелкиной, автором эстампа 
мог выступить не только В. Ф. Тимм, но и ма-
лоизвестный литограф Дмитрий Николаевич 
Щуровский (Stchourowsky), в прошлом — ка-
валерийский поручик Киевского гусарского 
полка, в  котором служил в  1839–1840 годах. 
Подпись-монограмма на портрете Лермонтова 
может быть расшифрована как начальная бук-
ва его фамилии  — «Щ», написанная как за-
главная буква «Т», но с подчеркиванием внизу. 
Исследовательница отметила на портрете Лер-
монтова и  такой характерный прием Щуров-
ского, как крупная диагональная штриховка 
фона. В  пользу авторства Щуровского свиде-
тельствует и  тот факт, что на его эстампах из 
собраний Литературного музея ИРЛИ и ГРМ, 
отпечатанных в 1839–1844 годах по заказу Об-
щества поощрения художеств в Институте ли-
тографии К.  Поля, имеется сухой штемпель 
литографского заведения Дж. Дациаро (1806–
1865). Атрибуция датировки портрета Лермон-
това подробно освещена в  статье Метелкиной 
«История публикации фронтисписа издания 
„Стихотворения М.  Лермонтова. СПб., 1842–
1844. Ч.  1–4“» (Лермонтовские чтения-2023. 
СПб., 2024. С. 117–132).

В докладе В. А. Лукиной (Санкт-Петербург) 
«И.  С.  Тургенев на великосветской охоте в Шам
бодуэне (К истории создания и датировке этю-
да Н.  Д.  Дмитриева-Оренбургского из собра-
ния Литературного музея ИРЛИ РАН)» был 
вновь поставлен вопрос о  времени и  обстоя-
тельствах создания знаменитого живописного 
портрета писателя, известного под названием 
«И. С. Тургенев на охоте» (Литературный му-
зей ИРЛИ РАН: Ж-241, ПД И-61042, ГК-
12282948), представляющего собой этюд к кар-
тине Дмитриева-Оренбургского «La Chasse of
ferte à S. A. I. le grand-duc Nicolas aîné par le 
baron Ury de Gunzburg à Chambaudoin en 1879» 
(«Охота, устроенная е. и. в. великому князю 
Николаю-старшему бароном Ури Гинцбургом 
в Шамбодуэне в 1879 г.»). Обращение к фран-
цузской периодике и  другим источникам по-
зволило уточнить датировку не только обеих 
работ (этюда и «большой» картины), ранее от-
носившихся к осени 1879 года, но и двух писем 
Тургенева к  художнику, в  которых идет речь 
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о сеансах позирования для портрета. Благода-
ря заметке, помещенной Ф.  Фараоном (Pha
raon; 1827–1887) в  газете «Le Figaro», стали 
известны точная дата, а также состав участни-
ков и результаты охоты, запечатленной на по-
лотне Дмитриева-Оренбургского. Выяснилось, 
что охота состоялась в  день закрытия сезона, 
11 января нового стиля 1880 года, в поместье 
барона У. О. Гинцбурга (1840–1914) Шамбоду-
эн, расположенном не в окрестностях Парижа, 
как считалось ранее, а  в 100 км от него, в  де-
партаменте Луаре. Помимо Тургенева и Гинц-
бурга, на охоте в  честь Николая Николаевича 
присутствовали сам великий князь и  члены 
его свиты — адъютанты В. М. Вонлярлярский 
(1852–1946) и  С.  Н.  Евреинов (1849–1917), 
предположительно В.  В.  Попов (1841–1896), 
генерал-майор В.  И.  Асташев (1837–1889), 
личный врач великого князя М.  М.  Шершев-
ский (1846/1847–1910), адъютант военного 
министра Д.  А.  Милютина Н.  М.  Вонлярляр-
ский (1846–1906; старший брат упомянутого 
выше Владимира), а  также младший брат 
У.  О.  Гинцбурга Соломон-Давид (1848–1905), 
художники Н. Д. Дмитриев-Оренбургский 
и А. П. Боголюбов. Первый сеанс позирования 
состоялся в  мастерской Дмитриева-Оренбург-
ского почти сразу после возвращения Тургене-
ва в  Париж  — 15 января н. ст. 1880 года. За 
ним последовали еще один или два, состоявши-
еся до отъезда Тургенева в  Россию 3 февраля 
н. ст. 1880 года. В докладе был также затронут 
вопрос о судьбе большой картины Дмитриева-
Оренбургского, которая, в отличие от портрета 
Тургенева, с 1948 года хранящегося в Литера-
турном музее Пушкинского Дома, долгое вре-
мя считалась безвозвратно утраченной, пока 
в 2001 году не была обнаружена немецким сла-
вистом Андреасом Гуски в Мюнхене и переда-
на в  дар Музею Ивана Тургенева в  Буживале 
(Париж, Франция), где она хранится в настоя-
щее время. Основные положения доклада были 
впоследствии изложены в  статье В.  А.  Луки-
ной «Тургенев на великосветской охоте в Шам-
бодуэне (К истории этюда Н.  Д.  Дмитриева-
Оренбургского из собрания Литературного му-
зея ИРЛИ РАН)» (И.  С.  Тургенев: Новые ис-
следования и материалы. СПб., 2024. Вып. 5. 
С. 116–134).

Доклад Л. Е. Мисайлиди (Санкт-Петербург) 
«Загадка кресла Н. В. Гоголя (к вопросу о под-
линности реликвии)» был посвящен истории 
бытования уникального мемориального пред-
мета, хранящегося в  фондах Литературного 
музея ИРЛИ, — кресла, по легенде, принадле-
жавшего Н.  В.  Гоголю (Литературный музей 
ИРЛИ РАН: ПД И-4024). В Пушкинский Дом 
кресло было передано в  1927 году из Литера-
турного музея при Саратовском государствен-
ном университете (впоследствии присоединен-
ного к  Саратовскому художественному музею 
имени А. Н. Радищева), куда, в свою очередь, 
поступило в 1902 году в дар от писателя и жур-
налиста, «короля репортеров» В.  А.  Гиляров-
ского (1855–1935). Прослеживая историю бы-
тования кресла, Мисайлиди обратила особое 
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внимание на личность Гиляровского, страст-
ного почитателя Гоголя и  его литературного 
наследия. По мнению автора доклада, с  име-
нем Гиляровского связаны противоречивые 
свидетельства, ставящие под сомнение подлин-
ность реликвии. В то же время история бытова-
ния мемориального предмета свидетельствует 
о  том, что кресло происходит из московского 
дома графа А. П. Толстого (1801–1873), друга 
и  покровителя Гоголя, в  котором прошли по-
следние годы жизни писателя. В  «Протоколе 
о кресле Гоголя», также переданном Гиляров-
ским в саратовский музей, последний сообща-
ет ряд подробностей о его бытовании, согласно 
которым им в  течение полувека пользовались 
престарелые слуги Толстых, помнившие Гого-
ля и  его слугу Семена, помогавшего сжигать 
рукопись «Мертвых душ». По всей вероятно-
сти, «кресло Гоголя» принадлежало к  обста-
новке комнат в доме А. П. Толстого на Никит-
ском бульваре, которые он занимал.

О. В. Пальчикова (Санкт-Петербург) посвя-
тила свой доклад «Что хранит печать Ивана 
Малиновского? К  вопросу об истории лицей-
ской реликвии из собрания Литературного му-
зея Пушкинского Дома» истории бытования еще 
одного уникального мемориального предмета 
из музейной коллекции  — сердоликовой ли-
цейской печати (Литературный музей ИРЛИ 
РАН: ПД И-49029), принадлежавшей соучени-
ку и другу А. С. Пушкина И. В. Малиновскому 
(1796–1873). На примерах исторических печа-
тей, принадлежавших В. А. Жуковскому, Пуш
кину и  членам его семьи, автор доклада про-
следила символику изображений и  традицию 
использования резных печатей в русской быто-
вой культуре первой половины XIX века. По 
мнению Пальчиковой, история предметов, ар-
тефактов является олицетворением родовой 
памяти, через которую осуществлялась связь 
поколений в русских дворянских семьях XIX — 
первой половины XX века. Благодаря этому 
у современного исследователя появляется воз-
можность через призму исторических событий 
реконструировать историю человеческих взаи-
моотношений. Ярким примером подобного ар-
тефакта является лицейская товарищеская пе-
чать Ивана Малиновского, поступившая в Пуш
кинский Дом в  1934 году от его внука Петра 
Павловича Малиновского (1893–1974). В  сво-
ем докладе Пальчикова изложила подробные 
биографические сведениях о  П.  П.  Малинов-
ском и членах его семьи — свидетелях и участ-
никах трагических событий российской истории 
начала XX века: революции 1917 года, Граж
данской войны, сталинских репрессий 1930-х го
дов  — а  также историю передачи лицейской 
печати в Пушкинский Дом. Текст доклада впо-
следствии был опубликован в статье О. В. Паль-
чиковой «Что хранит печать Ивана Малинов-
ского?» (Собрание. Искусство и  культура. 
2024. № 24. С. 54–63).

Второе заседание «Музейно-иконографиче-
ского семинара Пушкинского Дома», состояв-
шееся 5 декабря 2024 года, открыл доклад 
Н.  А.  Мозохиной (Санкт-Петербург) «О твор
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ческом методе художниц сестер Е.  М.  Бём 
и Л. М. Эндауровой на примере произведений 
из фондов Литературного музея ИРЛИ РАН 
и  открыток начала ХХ века». В  Пушкинском 
Доме хранятся восемнадцать акварелей худож-
ниц — сестер Елизаветы Меркурьевны Бём 
(1843–1914) и Любови Меркурьевны Эндауро-
вой (1853/1862 — после 1938), судя по старым 
номерам, поступивших из одного источника, 
предположительно от сестер А. П. и В. П. Шней
дер в 1927–1928 годах, и описанных как эски-
зы почтовых открыток. После их изучения вы-
яснилось, что ни одного эскиза изданной от-
крытки в музее нет, но есть предположительно 
эскизы к  неизданным карточкам и  две автор-
ские открытки Эндауровой, исполненные на 
бумаге, наклеенной на бланки почтовых карто-
чек государственного образца, и адресованные 
С.  И.  Лаврентьевой, первому биографу Бём 
(Литературный музей ИРЛИ РАН:  ПД КП-
6727/10, ПД КП-6727/11). Причем рисунок 
одной из них датирован 1900 годом, т. е. тремя 
годами ранее того, как Общиной святой Евге-
нии была выпущена первая ее открытка. Та-
ким образом, к  моменту заказа рисунков для 
печатных открыток художница уже сформиро-
вала стандартную схему их композиции, кото-
рой придерживалась на протяжении всего до-
революционного периода. При сопоставлении 
акварелей Бём и  Эндауровой с  рисунками от-
крытых писем выяснилось, что художницы 
придерживались одного творческого метода — 
самоцитирования более или менее больших 
фрагментов ранее созданных работ, происхо-
дившего, скорее всего, из-за обращения к  од-
ним и  тем же наброскам. В  частности, еще 
в  1888 году Бём даже консультировалась по 
этому вопросу через В. В. Стасова у его брата, 
известного юриста Д. В. Стасова, о чем критик 
писал художнице: «Мы совещались с  братом 
моим Дмитрием, и он говорит то же, что и я, то 
есть: что Вам нечего стесняться первым усло-
вием, и  за Вами всегда остается право (и по 
норме, и по закону) продавать ту же компози-
цию или рисунки, лишь несколько изменив-
ши» (ИРЛИ, ф. 294, оп. 1, №  42, л.  67 об.  — 
69). В 1911 году это право художников было за-
креплено в законе об авторском праве: «Автор, 
уступивший право на издание своего произве-
дения, может вновь издать его, если оно настоль-
ко существенно переработано, что должно быть 
рассматриваемо как новое произведение» (Со-
брание узаконений и распоряжений Правитель-
ства. Отдел I. 30 марта 1911 года. № 61. Ст. 560). 
Акварель Бём «Лик Богоматери с ветками вер-
бы» (Литературный музей ИРЛИ РАН: ПД КП-
6727/17) после сопоставления с  открытками 
художницы с  изображениями ангелов и  соот-
ветствующими подписями требует переатрибу-
ции названия, поскольку на ней запечатлен лик 
в окружении белых крыльев. В качестве прото-
типа ангельских ликов художница, по-видимо
му, использовала образ дочери Е. Л. Барсовой, 
урожденной Бём (1868 — после 1935), близкий 
ее портрету работы матери из собрания Госу-
дарственной Третьяковской галереи.
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Доклад О.  Н.  Ансберг (Санкт-Петербург) 
«Портретные шаржи Поля Робера в  собрании 
Литературного музея ИРЛИ РАН» был посвя-
щен вопросам уточнения датировок и  имен 
изображенных лиц серии графических шар-
жей на российских литераторов и  деятелей 
культуры начала ХХ века, выполненной петер-
бургским карикатуристом Полем Робером 
(Paul Robert; 1867–1934). Швейцарец по про-
исхождению, Робер в  течение трех десятиле-
тий (с 1885 по 1918 год) жил и  работал в  Пе
тербурге. Был известен прежде всего как ар-
тист французской труппы Императорского 
Михайловского театра. В свободное от работы 
время увлекался изобразительным искус-
ством, работал в техниках масляной живописи 
и графики. Участвовал в выставках Санкт-Пе
тербургского общества художников. Периоди-
чески совершенствовал технику рисунка и жи-
вописи в парижской Академии Жюлиана. В ка
честве карикатуриста сотрудничал с петербург
скими иллюстрированными периодическими 
изданиями  — журналом «Шут» (1897–1901), 
«Петербургской газетой» (1902–1917) и други-
ми. Выпустил два альбома карикатур (в 1896 
и 1903 годах). Рисунки Робера в большинстве 
своем изначально предназначались для печа-
ти. Из восьми портретных шаржей, хранящих-
ся в  фондах Литературного музея ИРЛИ, 
пять  — на писателей М.  Горького (также из-
данный в  виде открытки), П.  Д.  Боборыкина 
(1836–1921), П. П. Гнедича (1855–1925), компо-
зитора Г. А. Казаченко (1858–1938), художни-
ков Р. А. Берггольца (1865–1920) и И. Е. Крач
ковского (1854–1914)  — были опубликованы 
в  «Петербургской газете» (Литературный му-
зей ИРЛИ РАН: ПД И-5967, ПД И-5970, ПД 
И-5981, ПД И-5980, ПД И-72501, ПД И-70499). 
Все они имеют штампы газетной типографии, 
надписи и  технические пометы на лицевой 
и оборотной сторонах, связанные с изготовле-
нием и  оформлением клише, а  также разре
шительные резолюции цензора. Шарж на дра-
матурга А.  М.  Федорова (1868–1949) предпо
ложительно был подготовлен для «Петербург-
ской газеты» к  премьере его пьесы «Обыкно-
венная женщина» в  Александринском театре 
(15 января 1904 года), но не опубликован из-за 
постигшей автора неудачи. Рисунок с  надпи-
сью «Andreeff» имеет аналог в  публикациях 
«Петербургской газеты» и может быть атрибу-
тирован как шарж на В.  В.  Андреева (1861–
1918), музыканта и  композитора, организато-
ра и  руководителя Великорусского оркестра 
народных инструментов (1888). Сведений о пуб
ликации шаржа на редактора газеты «Обозре
ние театров» И.  О.  Абельсона (Осипова, 1866–
1920) автору сообщения разыскать не удалось.

Выступление А. В. Логутовой (Санкт-Петер
бург) «К истории организации художествен-
ных выставок в Санкт-Петербурге во второй по-
ловине XIX — начале XX века» было посвяще-
но обзору историографии организации художе-
ственных выставок в Санкт-Петербурге второй 
половины XIX  — начала XX веков. Автором 
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доклада был проанализирован ряд научных ра-
бот конца XX–XXI веков, относящихся к теме 
художественной жизни России, разделенных 
на четыре условные группы: 1) исследования 
по истории искусства, культуры и  художе-
ственной жизни; 2) литература по истории ху-
дожественных организаций в России; 3) статьи 
и публикации о художниках и деятелях куль-
туры; 4) исследования о  художественных вы-
ставках. Отечественные исследователи ХХ  — 
начала XXI века чаще всего обращались к вы-
ставкам Товарищества передвижных художе-
ственных выставок (далее — ТПХВ), среди них 
важно отметить работы А.  Н.  Новицкого, 
Э. П. Гомберг-Вержбинской, Ф. С. Рогинской, 
И. Н. Пуниной и Д. В. Сарабьянова. В 2003 го
ду вышло в  свет издание «Товарищество пе
редвижных художественных выставок, 1871–
1923: энциклопедия». Ее составитель Г. Б. Рома
нов более 25 лет собирал и атрибутировал иллю
стративный материал о  художниках и  скульп
торах объединения. В  энциклопедии на более 
чем семистах страницах помещены каталоги 
выставок передвижников и  репродукции экс-
понатов, даны справки об участниках, состав-
лена подробная библиография. А. Е. Шабанов 
в  своей монографии «Передвижники: между 
коммерческим товариществом и  художествен-
ным движением» (СПб., 2015) уделил значи-
тельное внимание организационным и предпри-
нимательским аспектам деятельности ТПХВ. 
А. С. Федотов в статье «Проблема экономиче-
ского освоения провинциального культурного 
рынка: „Товарищество передвижных художе-
ственных выставок“ и „Общество русских дра-
матических писателей“» («Разумное, доброе, 
вечное...»: проблемы производства, сохране-
ния и  распространения культуры в  России от 
некрасовской эпохи до современности (усадь-
ба, литература, музей): материалы научной 
конференции. Ярославль, 2017. С. 98–103) за-
тронул важную тему провинциальных художе-
ственных выставок второй половины XIX века. 
Также в  своем докладе Логутова проанализи-
ровала историографию выставочной деятель-
ности объединения «Мир искусства», отметив 
ставшие классическими исследования Н. И. Со
коловой, Н.  П.  Лапшиной, Е.  В.  Бархатовой, 
А.  В.  Лучкиной, А.  В.  Толстого и  других. 
В 2024 году на русском языке вышло второе до-
полненное издание книги голландского иссле-
дователя Ш. Схейна «Дягилев. Русские сезоны 
навсегда» (СПб., 2024), представляющего со-
бой подробную биографию С.  П.  Дягилева, 
в которой затрагиваются многие аспекты худо-
жественной жизни России рубежа XIX–XX ве-
ков. По мнению автора доклада, деятельность 
других объединений, занимавшихся организа-
цией художественных выставок, в научной ли-
тературе освещена неравномерно. Тем не менее 
важно отметить труды А. Н. Савинова, А. Г. Ве-
рещагиной и  других исследователей, изучав-
ших выставочную деятельность Петербургской 
академии художеств. Среди работ последнего вре
мени выделяется монография О. В. Муромцевой 
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«Мир искусства Надежды Добычиной» (М., 
2024), посвященная первой российской гале-
ристке Н. Е. Добычиной (1884–1950), основа-
тельнице и  руководителю «Художественного 
бюро Н. Е. Добычиной» (1911–1919).

В.  И.  Обозная (Санкт-Петербург) в  сообще-
нии «К атрибуции портретов Пушкинской эпо-
хи. „Поэтесса графиня Е. П. Ростопчина“: не-
известный этюд К. П. Брюллова с автографом 
Н. В. Гоголя из собрания Литературного музея 
ИРЛИ РАН» затронула такую важную тему, 
как атрибуция авторства произведения искус-
ства. В собрании Литературного музея ИРЛИ 
РАН хранится живописный портрет поэтессы 
Е.  П.  Ростопчиной (1811–1858) работы неиз-
вестного художника (Литературный музей 
ИРЛИ РАН: Ж-160, ПД И-387). Изображение 
поступило в  Пушкинский Дом в  1922 году из 
Государственного музейного фонда, история 
его создания и  бытования до настоящего вре-
мени не исследована. На обороте портрета со-
хранилась бумажная наклейка с  владельче-
ской надписью чернилами: «Графиня Евдокiя / 
Петровна / Ростопчина / Римъ, зимою 1846-го го
да / Ей было тогда 35 лѣтъ». По мнению Обоз
ной, основанном на изучении мемориальной 
литературы, портрет Ростопчиной мог быть 
выполнен в Петербурге в начале 1845 года, не-
задолго до отъезда в двухгодичное путешествие 
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по Европе. Автором портрета, вероятно, явля-
ется К. П. Брюллов, с которым поэтесса была 
хорошо знакома, или кто-то из его ближайших 
учеников. Кроме того, исследовательница вы-
сказала предположение, что надпись на оборо-
те портрета могла быть сделана рукою Н. В. Го-
голя. В качестве доказательства своей гипоте-
зы докладчица предложила сравнить надпись на 
обороте портрета с сохранившимися образцами 
почерка писателя второй половины 1840-х го-
дов. Доклад Обозной вызвал оживленную дис-
куссию среди участников семинара, в  резуль-
тате которой было высказано предложение 
провести технико-технологическую эксперти-
зу портрета Ростопчиной и  графологическую 
экспертизу надписи на обороте изображения 
с целью установления их авторства, а исследо-
вательнице рекомендовано уточнить результа-
ты своих наблюдений.

В заключении семинара модератор Е. В. Коч
нева и  заведующая Литературным музеем 
ИРЛИ РАН Ю. В. Веретнова отметили плодо
творный вклад в исследование и атрибуцию му-
зейных предметов представителей других му-
зейных и  культурных институций, смежных 
наук (филологов и  историков) и  независимых 
исследователей.

©  Е. В.  К о ч н е в а
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ВТОРАЯ МЕЖДУНАРОДНАЯ МОЛОДЕЖНАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ  
«ДОМАШНИЕ ЧТЕНИЯ: К ИСТОРИИ МАЛОГО: НЕЗАМЕТНОЕ, 

ОККАЗИОНАЛЬНОЕ, ПЕРИФЕРИЙНОЕ В РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЕ»

С 19 по 21 сентября 2024 года в Институте 
русской литературы (Пушкинский Дом) РАН 
прошла Вторая международная молодежная 
конференция «Домашние чтения», организо-
ванная аспирантами и  членами Совета моло-
дых ученых Пушкинского Дома.

Основной темой чтений этого года стало пе-
риферийное, малозаметное и случайное в рус-
ской литературе. В  рамках десяти камерных 
секций докладчики и  докладчицы говорили 
о  малом и  его проекциях на магистральные 
процессы отечественной литературной культу-
ры. Как и в прошлом году, программу конфе-
ренции дополнили пленарные доклады, экс-
курсии по фондовым подразделениям Пуш-
кинского Дома и специальные мероприятия.

Приветственную речь, обращенную к участ-
никам «Домашних чтений», директор институ-
та В.  В.  Головин начал с  короткого тематиче-
ского доклада, в  центре которого оказались 
«маленькие» персонажи и жанры русской ли-
тературы: толстовский Филиппок, лирический 
герой стихотворения И. З. Сурикова «Детство» 
и, наконец, детская считалка «Шла торговка 

мимо рынка…». Завершая выступление, Голо-
вин напомнил, что и в рамках маленького ис-
следовательского сюжета возможны большие 
научные открытия.

Увлекательное и в то же время выдержанное 
в  академическом духе пленарное заседание 
«Домашних чтений» задало тон всей конферен
ции. Оно началось с  выступления А.  И.  Вас
кул и Н. Г. Комелиной (Санкт-Петербург), по-
священного фольклорным экспедициям Пуш-
кинского Дома. Докладчицы преследовали цель 
не только познакомить слушателей с  методи-
кой полевой работы фольклориста, но и  со
здать живое впечатление о ней. О чем бы ни шла 
речь — о судьбе сказительницы Марфы Семе-
новны Крюковой или о севернорусских загово-
рах, — Васкул и Комелина обращались к экс-
педиционному опыту участников конферен-
ции и  привлекали их к  обсуждению записан-
ных в поле материалов.

Второй пленарный доклад под названием 
«Путь мистификатора: Борис Садовской и его 
вклад в  (слишком) Полные собрания сочине-
ний русских классиков» прочитал А. Ю. Бала-
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