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Fedor B. Poljakov (Miinchen)

Aleksej Remizov und Pierre Pascal:
Transgressive Formen des kulturellen Gediichtnisses im
europiischen Exil

Aleksej Remizov hat einmal sein Leben als eine riickwérts gewandte Reise
innerhalb der Welt der geschriebenen und gemalten Zeichen dargestellt:

C xaxaelM TOAOM TMpeBpamiasch H3 ,mucarensa” (S MoApa3syMeBaro
npodeccHoHaNbHOE 3BAHHE  YeNOBEKa, PEANH3YIOUIEro CBOE PEMECNIO) B
NUIIYIIEro, HO HE TeYaTalolerocs H HE BBINYCKAIOIEro CBOHMX KHHT,
3aBUTYINATOrO ,KHHrONHcLUA“ M nwnocTpatopa — B Ilapuxe, ropoae
XY/IOXKHHKOB, ,CaMOJIEIbHO® PpHCYI0 KapTHHKH ¢ PpacyepKHBaIOLIHMHCS
HOANHCAMH B CBOHUX PYKOMHCHBIX €IHHCTBEHHBIX 3K3eMIUIApax, — a1 Poccuu
TIoNajan B —~ ,HECYILECTBYIOHE", a 1k 3apyOexbs, B OONBIIMHCTBE RANEKOTO
OT BCSIKOI NIMTepaTypsl, — B ,ObiBliero” [...]. (Remizov 1951, S. 150)!

Dieser schwindenden Offentlichkeit ,drauBen“ stehen mehrere Identititen des
Autors in Remizovs eigenem Textraum gegeniiber. So begegnen uns in Remizovs
Erinnerungswerk einige Doppelginger und Phantome des Autors bzw. des Erzih-
lers; ob es immer anthropomorphe Figuren sind, sei hier dahingestelit. Wir er-
fahren ihre Namen (etwa ,,basnopisec” Vasilij Petrovi¢ Kukovnikov oder ,.ulitel’
tancev” Aleksandr Aleksandrovit Kornetov), lernen ihre Verhaltensweisen und Bi-
ographien kennen, noch mehr: Wir lesen auch ihre angeblichen Texterzeugnisse.
Ihre Beziehung zu sich selbst wollte Remizov nie restlos verheimlichen: ,, 5
TOILKO B Bepmume gucmuics B ‘GacHomicuax’ a B Ilapmke a ‘yunrenb
TaHues’ " (Kodrjanskaja 1977, S. 118). Sie tragen — fiir den Leser wahrnehmbar —~
die Zeichen ihrer Provenienz aus dem autobiographischen Zusammenhang Remi-
zovs auch nach einer mehrfachen Spiegelung.

Dieses Verfahren des Aus-sich-selbst-Herausgehens des Autors wird von Remi-
zovs allumfassender Mystifizierung gesteuert. Remizovs Wiederbelebung eines sti-
lisierten Barockspiels mit Personen, Ereignissen, Texten, Alltagskomponenten,
Traumen hat mitunter zu heftigen Reaktionen gefiihrt und zahlreiche Spuren in der
Publizistik der Emigration hinterlassen.? Die Uberleitung des von Remizov insze-
nierten Materials ins Literarische behilt dabei das Merkmal des unvollendeten,
fragmentarischen Gedéchtnisentwurfes bei.> Auf einen neu definierten Grenzraum
solcher Mystifizierungen weisen Remizovs Arbeitsheft By!’ i nebylicy (1943) und
insbesondere sein letztes Buch Aerlog hin. Diese Bezeichnung geht laut Zeugnis
von N.V. Reznikova auf die Redensart ihrer Kinderamme éto za merlog (anstelle

1 Vgl dazu eine radikale Korrektur dieses Autorenmythos bei Nikolaj Ul’janov: ,,A.M.
PeMH30B caMblii cuacTyIMBBII H3 SMHTPAHTCKHX NHcaTeleld. DTO HUYero, 4YTO OH
BCIO XH3HD TIaKaics M xaines ces. JIoXKHI 10 BOCbMHUIECATH, Haneuaran Bee, YTO
XoTell, epeBoAucs, Npu3Hax Ha 3anage [...]“. (Ul’janov 1972, S. 48)

2 d’Amelia 1987, S. 2011f. sowie insbesondere Fleishman 1999.

3 Vgl. dazu ausfiihrlich bei d’Amelia 1994.
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von ¢&to za berloga *Was fiir eine Birenhohle’ im Sinne eines Durcheinanders, der
Unordnung) zuriick und wire ohne eine solche Erklirung nicht eindeutig
aufzuschliisseln. Der mystifizierende Titel einer bunten, quasi-ungeordneten Text-
sammlung von Gedichtnisskizzen entpuppt sich somit als eine volkstiimliche Ver-
ballhornung aus einer fremden Kindheitserinnerung.

Als eine parallele Verfassergestalt tritt in Merlog eine Person namens Vasilij
Kukovnikov auf. Thm werden hier zwei Texte, Vystavka risunkov pisatelej (pis’mo
iz Pragi) und Rukopisi i risunki A. Remizova sowie die literarisch-sprachlichen
Glossen S¢up i caplja. Dela literaturno-semejnye zugeschrieben.* Allein die orni-
thologische Metaphorik des Namens ,,Kukovnikov” setzt diese Gestalt in engste
Beziehung zu Remizovs eigener personalistischer Mythopoetik.® Der Titel Scup i
caplja wird in der Vorbemerkung zur Person Kukovnikovs, eines, wie es heilit,
»Fabeldichters aus Tiergarten“, welcher iiberhaupt erst im Exil zum Literaten ge-
worden sei, konsequent durch eine figura etymologica aus der Tierwelt erliutert:

Cambiii NOXOISILUHE PEfAaKTOpP — W KTO elle MOXET TaK JIETKO H COBCEM
Ge30GHIHO eblyyynams M 3ayenums TO, YTO COBCEM He K MECTY WIM He NPH 4eM
HIH HaoGopOT HIM MO ,HelopasyMeHHIO, a OMPOCTY C BEIIHKOro yMa.®

Die Entstehung des ersten Kukovnikov-Textes, Vystavka risunkov pisatelej, weist
auf einen &6ffentlichen Anlass hin. Am 15. September 1933 wird in Prag eine von
Nikolaj Zareckij organisierte Ausstellung von Zeichnungen russischer und
tschechischer Schriftsteller eréffnet. Das in diesem Rahmen aktualisierte multime-
diale Verhiltnis von Bild und Text liegt dem schriftstellerischen Credo von Remi-
zov zugrunde. Kukovnikovs ,,Brief aus Prag®, in dem am Schluss von Remizov
selbst die Rede ist, deutet aber auf eine weitere, spielerische Dimension hin.’

In demselben Jabr der Prager Ausstellung schleust der Autor Remizov jenen
Kukovnikov, den bescheidenen Fabel-Schreiber aus Berlin-Tiergarten, gar in den
anspruchsvollen Pariser Almanach Cisla ein. Darin werden zwei offenkundig

4 d’Amelia 1987, S. 159. Die in Merlog aufgenommenen Texte Kukovnikovs (erschienen
zuerst in den Pariser Zeitungen Poslednie novosti, Nr. 4665 v. 3. Dezember 1933 bzw.
Novaja gazeta 1931, Nr. 14; Angaben nach d’Amelia in Remizov 1983, S. 531;
Fleishman 1999, S. 175) sind nachgedruckt in: Remizov 1987, S. 207-215. Weitere
Publikationen unter diesem Pseudonym, darunter der Artikel Al'bom ,,Pamjati Bloka*
(vgl. ein solches handschriftliches Erzeugnis von Remizov, d’Amelia 1987, S. 163 Nr.
118) sind Anfang der 1930er Jahren in der Pariser Zeitschrift Satirikon erschienen
(Angaben bei Sinany 1978, S. 159 Nr. 310). Vgl. dazu auch: Remizov 1992, S. 41-44.

5 Bezrodnyj 1990.

6 Remizov 1987, 8. 211. Ein Vergleich zwischen dieser Schrift von Vasilij Kukovnikov
und der Schreibweise Vasilij Rozanovs bei d’Amelia 1987, S. 144.

7 Die in Merlog aufgenommene Version des Textes: A. Remizov, Risunki pisatelej, ediert
von Antonella d’Amelia auf der Grundlage der Erstpublikation in der Zeitung Novoe
russkoe slovo vom 27. Juni 1954 in Remizov 1987, S. 206-207, ist nicht identisch mit
seinem gleichnamigen Artikel Remizov 1938 (vgl. hierzu eine weitere Angabe bei
Lampl 1978, S. 316). In der Bestandsaufnahme des Inhaltes von Merlog sind chnehin
zwei Texte mit diesem Titel verzeichnet (d’Amelia 1987, S. 159, Nr. 1 und 6). Vgl.
dazu ferner Remizov 1981, S. 222-226; Remizov 1992, S. 41-44.
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aufeinander bezogene Texte verdffentlicht: Vasilij Kukovnikovs Artikel Rukopisi i
risunki A. Remizova (Bd. 9, 1933, S. 191-194) und Remizovs Fragment Basnopi-
sec Kukovnikov (ibid., S. 65-74; Remizov 1983, S. 346-355). Kukovnikov schreibt
also iiber Remizov, Remizov iiber Kukovnikov: Das Identititenspiel mit dem Leser
wird nun durch das Spiel der Texte fortgesetzt. Der Verdffentlichungsrahmen bie-
tet somit eine weitere Moglichkeit fiir die Potenzierung des mystifizierenden Ver-
fahrens von Remizov.

Die Welt der schreibenden Doppelginger des Autors l4sst sich durch eine an-
dere Version dieser exzessiven (im Sinne des angesprochenen ,,Aus-sich-Herausge-
hens™), textuell und sprachlich inszenierten Maskerade erweitern. Im Folgenden
soll eine Situation vorgestellt werden, in der sich Remizov mittels der eigenen ge-
waltsamen Stilistik und durch das Medium Ubersetzung in den Erlebnisraum einer
tatsdchlich existierenden Person hineinprojiziert und zu ihrem Doppelginger
macht. Bei dieser Person handelt es sich um Pierre Pascal.

Pierre (Petr Karlovi&) Pascal (1890-1983), Verfasser der grundlegenden Unter-
suchung iiber die Frithgeschichte der Altgliubigen (Pascal 1938), einer Reihe von
Abhandlungen iiber russische Literatur-, Ideen- und Frémmigkeitsgeschichte,
Schriftsteller, ist eine legendire Gestalt der gesamten Russland-Tradition in Frank-
reich.® Pascal verbrachte in Russland als Forscher, Diplomat und schlieBlich Ang-
estellter am Moskauer Marx-Engels-Institut fast zwei Jahrzehnte (1911-1913,
1916-1933). Er verkehrte in unterschiedlichen Gesellschaftskreisen in Moskau,
konnte jedoch auch die Lebensverhiltnisse des Volkes weit auBerhalb der Haupt-
stadt beobachten.® Als Zeitzeuge, humanistisch gebildet und von den ideologischen
Chimdren seines Zeitalters nicht restlos verschlungen, hatte Pascal ein umfassen-
des, historisch begriindetes Wahrnehmungspotential und aufmerksame Augen.

Im Exil war Pascal fiir Remizov eine der wichtigsten Bezugspersonen (vgl.
seine Erwihnungen in den Briefen an Natalija Kodrjanskaja: Kodrjanskaja 1959,
S. 199-200 [= Kodrjanskaja 1977, S. 86}, S. 211; Kodrjanskaja 1977, S. 153, 183,
186, 204, 218, 307, 307, 309). Pascal erhielt 1937 eine obez jan ja gramota von
Remizov verlichen (d’Amelia 1987, S. 165 Nr. 221). Von Pascal selbst wurden
aber nur einige wenige Episoden ihrer langjihrigen Beziehung kommentiert.'

Umso vielfarbiger fallen dafiir Remizovs Versionen dieser Freundschaft aus.
Uber Remizovs Spiclarten in seinem Spitwerk, dessen Fragmente in der New
Yorker Tageszeitung Novoe russkoe slovo zahlreich erschienen (Sinany 1978, S.

8 Zusammenfassend bei Heller 1993; vgl. auch seine Wiirdigung durch Vladimir Vodoff
1990 sowie seine Publikationslisten in: Revue des Etudes Slaves XXXVIII (1961), S.
241-252; LIV/1-2 (1982), S. 255-270.

9 Vgl dazu Remizov 1953, S. 15: Ilerp Kapnoeuu ITackans npodeccop pycckoro
s3nika B Illkone BocTouHbIX s3bikOB B Ilapuke, a B MockBe OH NpOXHI
LIECTHAMIATD JIET B CAMBIH B3JIET, KHIIb H THCK PEBOIIOLIMH, YEJIOBEK — YYEHBIH .

10 Vgl. die Erwdhnung in Pascal 1982, S. 114 zu Remizovs Emigration; und Pascal 1978,
S. 9 zu Remizovs Sprachkunst. Fiir Pascals Beziehung zu Remizov s. einige Angaben
bei O. Raevskaja-Hughes in: Remizov 1986, S. 363-364; A. d’Amelia in; Remizov 1987,
S. 261; Sinany 1994,
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164-169 Nr. 327), schreibt Anfang der 1950er Jahre Téffi an den Herausgeber der
Zeitung: ,Y Bac Tenepb BCIO rasery szamuBacT PeMuzoB. A u BpeT k¢ OH!
ITumer, yro ITackams momen B MOHACTBIPb. A s ¢ HUM BUepa TOBOpHIIA ITO
Tenedony”.!! Pascal bewies jedoch Haltung und gehorte zu den wenigen
Betroffenen, die ein solches Spiel als Ausdrucksform sozialen und literarischen
Antiverhaltens von Remizov aufgefasst haben:

Anexceii MuxafinoBuy yxacHO JIOGHT NPeCTaBHTb CBOHX TOCTeH H 3HAKOMBIX
B HENMPHATHOM NoJoxeHuu. ITuier oH, HanpuMep, denveron ans ,ITocaeaHux
HOBOCTeH“, H BAPYT HY C TOT'O HY C CETO YTOPa3[ T ero NPHBECTH COBEPIICHHO
HEHYXHOE JIUI|0, HarpyUMep — NouTeHHoro npodeccopa Mouyibckoro: ,,Obu1 Ha
IHSX y MeHs MouynbckuH, vail nui, GecepoBanu, yuien, H OT HEMo OCTaNach
nonxas xoMuara xonos”. [IpuTom, Hago 3HaTh, yTo y Anekcess Muxaiinosuua
y caMoro KJIOMbI paciIOHIIHCh AOHENb3s. Ho OH NpunHceIBaeT 3TO HALIECTBUE
MouynbckoMy  HapouHo, s OesobpasHs“! DTo  ero  BhIpaXeHHe,
TIpHNaceHHOe YISl TaKHMX Cy4aeB: APYrHe, FTOBOPUT OH, HE 3abLIBAIOT CAENaTh
4YTO-HUOYAL M1 OyMIH“, a s 4YyBCTBYIO, KaK HTO-TO MNOA3YXHBAacT MeHS
caenarts uyTo-To Mg 6e3obpasus. (Pascal 1968)

Eine literarische Implikation dieser Realititsverfremdung, bei der auch Pascals
Beschiftigung mit Avvakum zu seiner Maske wird —

Ilerp Kapnosuy ITackanb, HaneBa AyXOBHble CTHXH. SI mopcnyiian: 1o Obind
o Aiexcee, yenoBeke boxbeM; ITackans nen u Jlasaps... Kak uccnegosaremo,
TONIMauy H NepeBOmYHKy , KuTHa nporonona ABBakyMma“, eMy HHKaK HH
MHPCKO€ KO3JIoraacoBaHue, HH 6ecoBckHil ropiobyit, — Tsan Jlazaps! —

findet sich bei der Beschreibung einer erfundenen Trinkorgie von Literaten
(Evgenij Zamjatin) und Gelehrten (Boris Unbegaun, Pierre Pascal) im Kapitel Sim-
birog in Myskina dudo¢ka (Remizov 1953, S. 13-17). Danach habe sich Pascal bis
zur Bewusstlosigkeit betrunken und sei unter den Tisch gefallen (S. 16). Was
Remizovs bezobrazie dariiber hinaus noch alles so bezeichnen konnte, wird aus der
mutwilligen Stérung des Gesprichsverlaufes in Simbirog ersichtlich (S. 15):

Jlus myTaHHupl, a TouHee A ,0e3006pa3ua’” s HECKONBKO pa3 YHOMSIHYI HMS
Ma3oHa, ero uccnegonanue o Kurospace.!?

Die Szene in Jveren’ betreffend Pascal als Zuhdrer eines von Remizov vorgelese-
nen Briefes des Zaren Aleksej Michajlovi€ an den damaligen Metropoliten von
Novgorod (und spiteren Patriarchen) Nikon aus dem Jahre 1652 (Tod des Patriar-
chen losif) verweist dagegen auf jene Uberlieferung, der ihr gemeinsames Interesse
galt — das russische 17. Jahrhundert und insbesondere Protopop Avvakum.'

11 Sedych 1963, S. 199. Vgl. Remizov 1953, S. 196: ,,MHoro pacckasniBaTh Hevero. Bee
1o xe: b. Ilnenep pryrs npornotun, I1. Tlackans ¢ oT4asHus yien B MOHACTHIPS .
~ Dieses Spiel Remizovs hat schon frither Fedor Sologub zu der Frage veranlasst:
»I1odemy Bbl Bee Bpere? (Kodrjanskaja 1959, S. 323).

12 Mazon 1925; Mazon 1927. Diese zwei Abhandlungen sind auch in Pascal 1939, S. 126
erwihnt,

13 Remizov 1986, S. 239-241. Remizov benutzte die Ausgabe Bartenev 1856; vgl. die von
ihm zitierte Textstelle auch in: Pamjatniki 1988, S. 508-509. — Die von Remizov
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Vor dem Hintergrund dieser Uberlieferung wird iiber die Gestalt Pascals ein
Raster der archaisierenden Mythopoetik Remizovs gelegt. In Remizovs privatem
Sprachgebrauch erhilt er den Beinamen Protopop.'* Pascals Hinwendung zu Avva-
kam gewinnt neben dem rein professionellen Aspekt einc eigene
gedédchtnisstiftende Dimension. Diese wird durch eine doppelte Parallelitit der pro-
totypischen Ziige konstruiert — (a) die Parallelitit der Namen Pierre Pascal resp.
Blaise Pascal (1623-1662);'* (b) die Parallelitit der Situation des Todes/der Ver-
brennung:

ABBakyM xXuiI B Bek Ilackains, a coxokeH LapeM DemopoM AnexkceeBHYEM B
ITycrozepcke 14 anpensa 1682 r. I{aps Pegop ,rumHorpad” (ero ,Xsamure”
ucronHsoch AGOHCKHM 3a BCeHOUIHOH Ha plo Jlapro) orMenHs Ha Mockse
BEKOBEYHbI ,,IpHPOAHLIH" 3HAMEHHBII pacrieB, BBEJI KHEBCKHH H MOKOHYHII €
6eCOKOHHBIM POTONOMOM. !¢

C pasHbIX KOHLIOB 3¢MJH [Ba AbIMKa NMOAHsUMCh K HeOy: B Ilapmxke Ha
murotazgy I'paB coxrin ,raganky JlaByasen,'’ a 8 Ilycrozepeke Ha ,,KpacHo# “
nepeR 3eMJITHOH TIOpbMOH H3 nbuIaBLIEro cpyba c IjlaMeHeM yJieTell JIOBHTh
1apCKHii BeHell [IpoToron ,Beest Pycckoil seMmn®, ABBakyM. '

Y sort, B 1939 roay B Copboune ,apuunperp” AsBaxyM IlerpoBuu Ilerpos
3arOBOPUT Mo-¢paHuy3ckd. Ero ToiMay — mnepeBOAYMK H TOJKOBATENb-
npodeccop 11IKonbl BocToYHbIX A361K0B IIbep ITackans, Ilerp KapmoBuy.

B cy6601y 4 Mmapta B CopOoHne, B ayauropuu JInapna, ITackans 3auuinaer
JIOKTOpPCKYIO JuccepTauuio: ,,2Kutne ABBakyma (1620-1682)¢. Ilpencenartens
xkiopH: npodeccop CopGonnbl Payns JlaGpu; onnoHenthl — npodeccopa:
Xoms Jlerpa, Anaps Mas3sou, 2Kak Axcenn, Auaps Baiiau. Havano B 1 uac 30
MHH.

Jlg pycckux 3HaMeHaTenbHbli feHs. (Remizov 1987, S. 236-237)

angefertigte , Pariser Abschrift“ der Vita des Protopopen Avvakum (dazu vgl. Poljakov,
im Druck) wurde Pascal von ihm iibergeben (Pascal 1968).

14 Car’kova 1994, S. 257-258; Grageva 2000, S. 183.

15 Eine Identifikationsgestalt des von Remizov reflektierten evropédischen Diskurses des
17. Jahrhunderts, vgl. Remizov 1951, S. 234 (iiber seinen Vorfahren Mojsej Remezov
[sic}): ,.sovremennik Jakova Beme, Paskalja i Avvakuma®, Remizov 1951, S. 244: v
vek Jakova Beme i Paskalja, v blistajudtij vek russkoj prirodnoj reéi [...]%, d.h.
zeitgleich mit Avvakum.

16 Vgl. auch Remizov 1951, S. 36: ,,3TO YHHCOHHOE MMEHHE HA3LIBAETCS 3HAMEHHBLIM
pacneBoM, Ha kKoTopoM neiaH B Mockse H Bo BpemeHa Anzapes PyGneBa, n npu
Absixone lBane emopoBHe, H KOTOpblii OTMeHeH Obin LapeM ®@egopoM
AnexceeBHyeM, cxertiiM B Ilycrosepcke mporomona Aspakyma [...]¢ - Zu
znamennyj raspev vgl. Gardner 1983, I, S. 94-100, zum mehrstimmigen (,,Kiever®)
Gesang nach westlichem Muster — Gardner 1987, II, S. 26fT.; s. auch dazu Heller 1988,
S.102-114.

17 Die 1680 auf dem Place de Gréve in Paris verbrannte Zauberin ,IL.a Voisin®, eigentlich
Catherine Deshayes, veuve Monvoisin.

18 Vgl. die Beschreibung des Feuertodes von Avvakum in Remizov 1951, S. 131:
»DemHbIl ropeMbika, yM4aBIIMHCS Ha OTHEHHOH KollecHuue, rops, Kak cBeua,
JIOBHThL LLAPCKHIT BeHel!, — NOKa Ha 3eMIle 3BYHMHT pycckasl peub, Gymer sipka, Kak
KocTep, NaMsTh O Tebe... Thl, HAYYHBLIME MeHsI MOGHTE CBOH NPHPOAHLIH pyCccKHi
SI3bIK, poTonon Beel Pycckoit seMin, ABBakym!“
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Dieser ,,bemerkenswerte Tag™ deutet also die Riickkehr einer zentralen Gestalt der
kulturellen Uberlieferung aus dem ,,Zeitalter des Pascal“ an, zumal in einer an-
deren Sprachform. Gemeint ist hier neben dem grofen Avvakum-Buch Pascals
seine andere bedeutende Leistung, nimlich die Ubersetzung der Vita Avvakums
(auf der Grundlage eigener textologischer Recherchen) sowie der Kommentar zu
diesem Denkmal." Die Verwandtschaft der beiden Kulturen, der russischen und
der franzosischen, hat sich aus der bereits festgestellten Affinitéit der Namen und
Sitnationen begriindet; ein eng nationaler, exklusiv russischer Rahmen kann in
diesem Paradigma Remizovs keine semiotische Relevanz fiir sich beanspruchen.”

Die Wanderung durch einen dialogisch erschlossenen Raum der Kultur, die
Remizov gemeinsam mit Pascal in einer recht radikalen Form nachtriglich unter-
nommen hat, lisst sich anhand des Zeitschriftenartikels von Pierre Pascal Po sle-
dam protopopa Avvakuma v SSSR (Pascal 1939) nachzeichnen. Der Verfasser, Pi-
erre Pascal, hilt darin seine Erlebnisse fest, die den Fortgang sciner
Forschungsarbeiten iiber Avvakum im Moskauer Alltag der Jahre 1927-1933 be-
gleitet haben. In jener Zeit war Pascal in Moskau als Mitarbeiter des Marx-Engels-
Institutes titig; seine Aufgabe war es, die dort aufbewahrten Aufzeichnungen von
Frangois Babeuf (1760-1797), ,,dieser richterlichen Ratte, bei der durch die Revolu-
tion die Tollwut ausgebrochen war“, zu ordnen. Von der Lektiire solcherart ange-
widert, stahl sich Pascal immer 6fter in den Keller, um in den dort abgelagerten,
unniitzen Biichern jenseits des Materialismus der oberen Etagen zu stébern. Auf
diese Weise kam ihm erstmals die Lebensbeschreibung Avvakums in der Edition
von Ja.L. Barskov (Avvakum 1916) in die Hiinde. AnschlieBend schildert Pascal
seine Suche nach der weiteren Literatur zum religiésen Leben des 17. Jahrhun-
derts, die Altgliubigengemeinden Moskaus, die Arbeit in den Archiven, die Reise
in die Heimat Avvakums - ein einzigartiges Abenteuer, streckenweise zu Full, das
Pascal im Jahre 1930, zur Zeit der stalinistischen Kollektivierung, durch zerstorte
Landschaften der biuerlichen Lebensordnung fiihrte.

Bereits aus den ersten Zeilen der Schilderung Pascals geht aufgrund zahlreicher
Signale hervor, dass die eigenen Erlebnisse des Verfassers, Pierre Pascals, in einer
stilistisch verfremdeten Gestalt aufgerufen werden — wie etwa: ,BminmHys B
KHHTY, KaK JKaJHblil BOHIOUIIT IIMENTh B JYIMCTBIM IMTUEIMHBLT ML, TJ1a3aMH,

19 Avvakum 1938; vgl. dazu etwa Robinson 1963, S. 91fT.

20 Bevor Avvakum anfing, ,,auf Franzésisch zu sprechen®, erschien 1924 eine Ubersetzung
seiner Autobiographie ins Englische, an der Remizov teilweise mitwirkte; vgl. dazu
Poljakov (im Druck). Dies wird in der gleichen Quelle, namentlich in Merlog, zuvor
auch erwshnt, allerdings ohne einen vergleichbaren dialogischen russisch-franzosischen
Zusammenhang des 17. Jahrhunderts, in den das Werk Pascals hier eingebettet ist: ,,B
1924 romy ABBaxyM 3aroBopHi mo-aHrinuiicku. IlepeBop cosnaBancs B ITapuxe
MHuce Xappucon Enenoii KapnosHoii n ee yuennneit Xon Muppunus Hagexnoii
BacuneeBHoit B cotpyntuuectse C.IT. Pemusosoit-Zlosremwto u J.I1. Cesirononxa-
Mupckoro. Moe yuacTue GbII0 B 3BaHHH ,uTeLia“: HHTOHALMS U PUTM BLIEMYYT H
CaMO€ 3aKOBBIPHCTOE H HEMPHBBIYHOE — HE ,JIMTEPaTypHOe“ — XHBYIO Deub,

KOTOpYIO BCerAa MOXHO NPEACTAaBHTh ,KHIXHO® M NEPEBECTH Ha XHBYIO pedb
Jipyroro s3bika.“ (Remizov 1987, S. 236)
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HOCOM U PTOM B PYCCKMX BeKax MOXEPeHHOH pycckoil ucropuu [...]*° (Pascal
1939, S. 127). Der Urheber dieses sprachlichen Palimpsestes ist Remizov, der sich
auch durch eine paratextuelle Signatur noch ausweisen wird. Uberdies begegnet
man hier Ausdriicken, die Remizov bei seiner Charakteristik der Person Avvakums
formelhaft verwendet (vgl. ,,I xocTep TakoMy — TONBKO I1apCTBEHHBIH ITyTh, a
cMepPTh — Lapckuit Benen ™, Pascal 1939, S. 123).

Im Pascal-Artikel tauchen signifikanterweise direkte Verweise auf Remizovs
personlichen Kreis und Exilort auf. Einmal wird von dem Umfang und von der
Lange der Urkundenrollen, genannt stolbcy, berichtet und in Hinblick auf einige
auberordentlich grofe Spezimina festgestellt: ,npo 3TO 1 moTOoM Y3HAN YXe
3mech, B Ilapuke, oT 3a0ermbIX pyccKMX ‘cpesHeBckoi KymsTypsl'™ (Pascal
1939, S. 129). Solche kodikologischen Exkurse verweisen unmittelbar auf das
Fachwissen S.P. Remizova-Dovgellos und ihres treuen Schiilers Remizov, hier mit
dem Attribut der Zugehérigkeit zur Tradition des Paldographen und Lexikogra-
phen Izmail Ivanovi¢ Sreznevskij (1812-1880) apostrophiert; diesem Thema wid-
met sich Remizov auch anderenorts.?? Ein weiteres Mal ist die Evozierung Remi-
zovs mit dem liturgischen Gesang in der Hauptkathedrale der russischen
Orthodoxie verkniipft, wobei Remizov in diesem Zusammenhang wieder anonym,
jedoch in einer leicht erkennbaren literarischen Maske — jener des ,,Musiklehrers®
— auftritt:

A Kakoe 4yJecHOe MeHHe — K MOEMY IrOpi0 MHE HE NPHBENOCh B YCIIEHCKOM
cobope chbllaTh APEeBHbIH CTOJNMOBLIH pacneB, O KOTOPOM YXe 3/eCh, B

ITapuxe, oauH 3aGernplii PyccKui, HMeHyIOWM ceGst , yIHTENeM MY3bIKH®,
npoxyxokait MHe Bee yiuu! (Pascal 1939, S. 138) 2

Wie mag der franzdsische Russist Pascal, derselbe, der imstande wire, aus dem
Stegreif Sophokles zu zitieren (Remizov 1986, S. 241), dazu kommen, seine Le-
seerfahrung etwa mit dem Genuss einer ,,gierigen stinkenden Hummel“ im Honig
verglichen haben? Die Antwort darauf findet sich in Remizovs Postskriptum zu
Pascals Artikel. Dieser Schilderung nach habe Pascal diesen Text in russischer

21 Remizov 1982, S. 83-84; vgl. dazu auch Manouelian 1996, S. 77f. — 8.P. Remizova hielt
in der gleichen Zeit, als Pascal seinen Artikel schrieb, einen paldographischen Kurs an
dessen Wirkungsort, der Ecole de langues orientales: ,c 1924-1939 mpu xypce
pycckoro sseika (Byaife, notom Ilackann) oHa uMrana HeoOsBaTelbHbIi Kypc
(cours libre) mo cnaBsHO-pycckoii naneorpaduu. [...] 3a nATHAAUATL JIET MHOTO Y
Hee ObIIO yYEHUKOB: BCE yueHble GpaHLy3bl, a U3 PYCCKHX BEpHBIl — 1° (Remizov
1952, 8. 399-400). Nach ihrem Tod wurden die paldographischen Nachschlagewerke
verkauft, Kodrjanskaja 1959, S. 214.

22 Der sog. stolpovoj raspev der Uspenskij-Kathedrale (vgl. dazu Gardner 1987, II, S.
22ft.) bietet neben dem Glockenspiel im Kreml ein Paradigma derselben authentischen
Tradition, deren Représentant im Bereich des Wortes die Autobiographie Avvakums ist:
»BCIIIMBAsACh B XHTHE, 51 IIOUYBCTBOBAN, Kakas 5To kHura! Ckianx ee peud Obut
MHe, KaK cTonnopoii pacneB MockoBekoro Ycnenckoro coGopa, Kax MepeneTbl
KpemmeBckoro kpacHoro 38oHa [...]“ (Remizov 1951, S. 129-130). Vgl. S. 153-154;
»B JIajie KpacHOI'o 3BOHA M 3HAMEHHOr'O pacreBa, B Jajie ,IPHPONHON peun” U B
ofpazax pycckoit HKOHBI [...]%
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Sprache verfasst und Remizov zur Durchsicht gegeben. Hier setzt jedoch die
Identititsverinderung des Autors ein. Die Stilistik seines Berichtes wird nimlich
von Remizov als dem Gegenstand nicht adiiquat empfunden, weil das rhetorische
Fassungsvermogen eines solchen ,obrazec i slog Zurnal’'nych statej“ wie ur-
spriinglich bei Pascal der sprachschépferischen Natur Avvakums kaum gerecht
werden konne, >

Signifikant ist die nun darauffolgende Explikation des Verfahrens, das von
Remizov in Bezug auf das fremde Wort angewandt wird. Die Transposition findet
durch den Vorgang des perepisyvanie statt, welches sich sowohl auf , Kopieren® als
auch auf ,Umschreiben® (im verindernden Sinne) bezieht. Damit ist aber die
transgressive Technik Remizovs untrennbar verbunden, wodurch eine Archaisie-
rung des gesamten rhetorischen Paradigmas erreicht wird:

A KaK cTal NepenuchiBaTh — HHOK 1 Tpoiiue-Cepruesckoit naBpbl Enndanui
IIpemynpsiii (Hau[ana] XV B. aBTop ,oKutisa Credana ITepmckoro®) — nepBblif
PYCCKHiT nUcaTelb KHUMCHON peyu, Hall TepBbll CIOBECHbIH HCKYCHHK, Halo
ObITb, TOJIKAJI MeHS MO/ PYKY, HIH caM NPOTOINOI, MepBblil PycCKHH nucarelb
Jicueoil peyu, ABBakyM, TON3YXHBan? — MEPENHCLIBAIO H BHXY: MHIIY IO
CBOEMY, a OTCTaTh He Mory.?

Der Wechsel der rhetorischen Ebene (und die Veridnderung der Autorenidentitéit)
appelliert somit an die Stifter der fiir Remizov massgeblichen Tradition, Epifanij
Premudryj und Protopop Avvakum.? Remizovs Reihe von Urhebern dieser Uber-

23 Eine exaktere Feststellung der Ausgangssituation wird erst durch die Auswertung der
erhaltenen Materialien im Nachlass Remizovs in Amherst zu erwarten sein.

24 Eine solche Verletzung der addquaten Form ruft nach Remizovs Auffassung die
Entropie der Kultur hervor, in Zusammenhang mit dem Gesamtbild der russischen
Exilkuttur wihrend des Puikin-Jubilaums in Paris im Jahre 1949 verwendet er dafiir
sogar eine archaische (aus Maksimilian Vologins Historiosophie hinreichend bekannte,
vgl. zB. seine Gedichte Dikoe pole und Zaklinanie o russkoj zemle) Formel: ,YyBcTBO
1mo33MH Ha ‘mUKoM noxe’ He HoueBalo. M kak no-apyromy, korsa ‘noster’
HepenaraiT Ha ‘MOAepH’: OfHH ObUIHHBI, IPYTOH €IHHCTBEHHYIO HEMEPEBOIHUMYIO
NIpO3y PYCCKOTo Jiaja ‘xurthie Appakyma’ (Remizov 1954, S. 125).

25 Remizov bei Pascal 1939, S. 140. Zum Bild Epifanijs, das eine eigene Untersuchung
verdiente, seien einige Textstellen notiert: Remizov 1981, S. 247-248; Remizov 1987, S.
236; Kodrjanskaja 1959, S. 35-36 (wie hitte Epifanij das Slovo o polku Igoreve nicht
finden konnen, hitte es damals schon existiert!), S. 42, 142, 299, Kodrjanskaja 1977, S.
365, 394 (Feststellung der Affinitit zwischen Andrej Belyj und Epifanij Premudryj).

26 Der Historiker Nikolaj Ul’janov machte in Bezug auf diese literarische Sprachmaske
Remizovs Folgendes geltend: ,,IIpHKHABIBAsACH LUIMILIKOBHCTOM, BOIOSt ¢ IIYIUKHUHBIM,
6panst I'peya u I'pora 3a Mx ‘HeMeLKYyO’ I'paMMAaTHKY, OH OOBSIBHI CBOHMH
yuurensmu Enndanus IIpemyaporo u nporonona ApBakyMa. Hckanl BCiO KH3Hb
¢dunocodekuit kaMenb pycckoii peun. Ho nureparypHas cyanba ero moxoxa Ha
MOJIMTHYECKYIO CcYAbOY cnaBsHO(MIOB, pAmUBIIMXcA B KadTaHbl M Kyllakd, a
npuHsTEIX B MockBe 3a uHOCTpaHLeB. PeMH30Bckasi MaHepa ‘Bblpaxartbcsl IO-
pyceku’ HauGONBLIHM YCIEXOM NONL30BAIACh, Kaxercs, Y GpaHIIy30B, Y3PEBUIHX B
Hell xmajgesb cBoero ¢paHIy3ckoro ‘cioppeanusma’. JIaBHO yXe HaM $CHO, 4TO
HHKaKyM YydeHHKoM Aspakyma H Enudanus oH He Obur, a Obll 3axBaueH
IMTEPAaTYPHbIM aHapxH3MoM Hadana XX Beka — AHpgpeeM Bennm, ITumeHOM
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lieferung, den ,Ersten, evoziert die Technik des von Epifanij Premudryj verwen-
deten pletenie sloves (vgl. etwa: pervych let; pervope€atnik; pervoslov protopop):

U3 uMen, He ckazox M JereHji, a CTaBUIHX CKa3OYHBIMH, IBa HCTOPHYECKHX
PYCCKHX HMEHH BOLLIH B MOIO NMaMATb OT MOMX NEPBBIX JET: MepBOMNeYaTHHK
Hean ®emopos u nepBocioB nmporonon AssakyM. Ha ux orHenHoM nMeHH
npoba ,y3110B H 3aKpyT“ Moeii H3BeHHOH NMaMATH HIH TOTO, HMETO HE MOTY
no3abuite. (Remizov 1951, S. 125) ¥

Bei der Erérterung seiner Handlungsweise erweitert Remizov die dialogische Be-
ziehung auf eine westeuropiische Tradition durch den Verweis auf Novalis, eine
seiner Referenzpersonen aus der deutschen Romantik:

Benb uems HckycerBa — mommuchiBalock rox HosamucoM B manm co
cBepkaroumMu ciosaMi Emndannem [IpeMynpbiM — HHKaK He B COZIEpXaHHH, a
BBINOJHEHHE. B

Am Anfang seiner literarischen Laufbahn musste sich Remizov bekanntlich mit
einem Plagiat-Vorwurf auseinandersetzen: Er bediente sich eines fremden Textes,
dessen Ubernahme er aber nicht als eine blobe Wiedergabe ansah, sondern mit ei-
ner verdnderten kontextuellen Situation begriindete (Civ’jan 1998, S. 394-395; vgl.
den Autokommentar in: Remizov 1992, S. 19 Nr. 26). Bei der Rechtfertigung sei-
ner intertextuellen Methode wiihlte er damals den rhetorischen Begriff der amplifi-
catio. Gerade diesem Begriff kommt allerdings eine Schliisselrolle fiir die Konsti-

KapnoseiM, Kpyuensix, Xne6HukoBbIM, BypmokaMi. 3HaMeHUTbIH €r0 CHHTAKCHC
H CIIOBOTBOPYECTBO — OTTYAAa. A KHKHMOPBI, KYPHHAChl, KOJIOBEPTBILLH, FOPH-
LBEThl, €pPKyJbl, llleToMalKH, pycalbHBIi Iyl — BCE 3TO MACKHPOBKa IIOJ
HapoaHocTe. Hapoibie roBOphl H JONETPOBCKYIO MHCHMEHHOCTb NIPEBPATHII OH B
KOJIOHHIO, B HCTOUHHK ChIPbsi 1 dyTypucTHyeckoii npoMsiteHHoctr” (Ul’janov
1972, S. 51). Anderenorts zieht Ul’janov einen Vergleich zwischen Remizov und der
Welt der russischen jurodivye, fuhrt eine durchaus interessante Parallele zu der
Ausdrucksweise des Grigorij Rasputin an und stellt fest: ,Crapeu I'puropuit
Edumopny Gpir xpanuteneM JpeBHell S3bIKOBOH CTPYM — JApDEBHee MpPOTOMNOMNa
Aspaxyma. OH Brafien S3bIKOM ‘CBSTBIX HAMOTOB’, K4K Ha3blBAIOT aMEpHKaHLbl
HalUMX IOPOAMBLIX, H 3TOMY S3bIKY BHHMaJH Ha Pycu Gonblue, deM cB. IIucanus
{...]1.“ (Uljanov 1972, S. 55)

27 Die Verfahrensshnlichkeit zwischen Remizovs Technik und dem archaischen Prototyp
des Epifanij Premudryj kann anhand der Klassifizierungen von Geib 1970
nachvollzogen werden. Zur Struktur der Vita des Stefan von Perm, die hier als
prototypischer Text fungiert, vgl. insbesondere Bortnes 1984. — Zu derselben Kette der
»Ersten” unter den Literaten gehoren bei Remizov auch Gogol’ und BestuZev-
Marlinskij: Remizov 1954, S. 211 (,,pervye iskusniki“); vgl. Remizov 1951, S. 135-136
(Marlinskij — ,, pervyj russkij cvetoslov®), S. 139, 158-159.

28 Remizov bei Pascal 1939, S. 140. Vgl. auch Remizov 1986, S. 24: , B Ty MeJOBYIO
Nopy Moeii yenoBeueckoii xu3uu s npouutan I'opmana, Hosanuca, Tuka. Kax
npas HoBanuc, ropops o cue [...J* (es folgt der Bezug zum Traum, einem der
wichtigsten Themenbereiche von Remizov selbst), zu Novalis vgl. auch Remizov 1951,
S. 236, 238-239, 247, 263. - Novalis’ Formenbegriff hat insgesamt eine breite
Anwendungspalette; von typologischem Interesse ist hier filr uns speziell der
Bertthrungspunkt mit der Ubersetzungstheorie der Romantik, auf den Maurer 1976, S.
248-249, verweist.
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tuierung des gesamten Verfahrens des pletenie sloves zu. Zwischen diesem frithen
Vorfall (der nur auferhalb der eigentiimlichen Poetik Remizovs missverstindlich
erscheint) und seiner Verfahrensweise in Bezug auf Pascals Erinnerungsentwurf
Po sledam protopopa Avvakuma v SSSR 14sst sich eine Kontinuitit von Remizovs
textologischer Konzeption erkennen. Mit den wiederholten Verweisen auf Epifanij
ist ihre Provenienz entschliisselt — wie auch anderenorts durch den Vergleich Epi-
fanijs mit Andrej Belyj ihre moderne Funktionalitiit festgestellt wird. Als ,,Uber-
Setzer wird Remizov schlieBlich in einem bestimmten Textrahmen zum Dop-
pelginger des Erzihlers (Pascal), indem er das Merkmal des Transgressiven
steigert.” Remizov verschafft sich durch seine iiberwiltigende, gewalttiitige Stilis-
tik Einlass in den Erlebnisraum seiner Vorlage, er schlieBt sich den Wanderungen
und Wahrnehmungen Pascals an. Zugleich wird sichtbar, inwieweit die Dop-
pelgangerfunktion Remizovs als ,,Schnittstelle der Sprache® (dazu Hildebrandt
1999) dem Text Pascals cine neue kulturgeschichtliche Authentizitit im eigenen
Uberlieferungskontinuum verleiht.
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Gudrun Goes (Magdeburg)

Marija Baskircevas Tagebuch als Subjektdiskurs

V. Woolf: Ein Zimmer filr sich allein

,...es ist ziemlich klar, dass sogar im 19. Jh. eine frau nicht
ermutigt wurde, kitnstlerin zu sein.[...] Ihr geist musste
tiberreizt sein von der notwendigkeit, sich dem allen
entgegenzustellen, es zu widerlegen.*!

Marija Batkirceva wurde 1860 in Russland geboren; sie entstammte einer Offi-
ziersfamilie, deren Besitz in der Ukraine lag. Marija verbrachte mit der Mutter, den
GroBeltern, der Tante und den Geschwistern in Frankreich und Italien das gemein-
same aristokratische Leben, das sich nur um sie drehte. Sie waren stdndig unter-
wegs. Es gelang der Familie nicht, sie ‘standesgemi’ zu verheiraten. Marija
glaubte, in dieser Familie zu ersticken, forderte Bildung, ,,doch niemand vermag
mir einen Weg zu weisen® (Bashkirtseff 1983, S. 183). Das Maidchen organisierte
ihre Bildung sclbst; sie las Platon, Dante, Shakespeare u. a., sprach englisch und
italienisch und ‘dachte’ franzosisch, analysierte Kant: ,Ich begeistere mich fiir
diese schnurrigen [...] Torheiten, fiir diese so enggefiigten und so gelehrten
Schliisse und Reduktionen® (Bashkirtseff 1983, S. 239f.). Sic weil aber auch, ,,wire
ich dumm geblieben, ich wiirde vielleicht gliicklicher sein® (Bashkirtseff 1983, S.
99). Mit 13 Jahren begann Marija ein Tagebuch zu fithren. Es liegen 84 von ihr in
den Jahren 1873-1884 in franzosischer Sprache geschriebene Hefte vor.? Eine
angestrebte Karriere als Sangerin musste sie wegen einer chronischen Lungener-
krankung aufgeben. Ab ihrem 17. Lebensjahr besuchte sie bis zu ihrem Tod im
Jahre 1884 das Malatelier von Julian, das einzige Damenatelier von Paris. Thre
Malkunst fand in einer Medaille und in Ausstellungen Anerkennung. Bilder von
Marija Bagkirceva hingen in Nizza, Chicago, Paris und Belgrad.

Levi-Strauss geht davon aus, dass jeder sich anderen und sich selbst in den
Spiegeln ihrer Urteile prisentiert, und die Masken, die er der Welt zeigt, sind nach
scinen Antizipationen ihrer Urteile geformt (vgl. Levi-Strauss 1968, S. 7). Marija
Bagkirceva wird durch Masken von anderen ‘prisentiert’. Ihr ‘Bild’ entsteht erst
einmal nicht durch ihr Schaffen selbst, als Folie davor sind vor allem die reflektier-
te ‘Entdeckung’ ihres Lebens getreten und dann eine uniiberschaubare Rezeption

1 Der zitierte Text liegt in dieser kleingeschriebenen Form vor (Woolf 1978, 8. 50).

2 Der Umgang mit diesen in franzdsischer Sprache geschriebenen Tagebiichern erweist
sich als schwierig. Es gibt u.a. eine frihe deutsche Fassung aus dem Jahre 1897 und
eine spétere kirzere russische Publikation. Colette Cosnier (1994) hat die unveroffent-
lichten Tagebiicher im Archiv ausgewertet. Sie liegen als Monographie in deutscher
Sprache vor. Da eine Analyse dieses Textes moglichst komplex sein soll, erweist es sich
a!s notwendig, die umfangreichsten Veroffentlichungen - aufer der franzosischen Ori-
ginalausgabe - zu nutzen. Die umfangreichsten Veroffentlichungen der Bagkirceva lie-
gen in deutscher Sprache vor.
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