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Hccnenoarensckuii neHTp Bsu. MBanosa B Pume

«UTAJINI, O MATDb BTOPAJSI»

Ecmm vMeTp B BWMIy HOBYIO POCCUFWCKYIO WCTOPUIO, O3HAMEHOBaHHYIO
[IETPOBCKMMM pedpopMamyi, TO, IIPW BCeWl IIMPOTE, IIECTPOTE€ M MHOroodpasmm
«CcOBIIa3HOB», TTOXAIIYI, IPUTSTaTeIbHOCTh MIMEHHO UTAJILSHCKOVI KYJIBTY Pbl OKa3aslach
w1t Poccvvt HamOortee HeOCHOPMMOT (HECMOTPS Ha TO, YTO He MeHee 3HaUVMMBIMI TSI
ee pocta 11 popMIPOBaHMs ObUIN TaKKe (PpaHIly3cKast M HeMellKast KyJIbTypbl). TpymsHo
Ha3BaTh KPYIIHOTO PYCCKOTO IIMCATEIS], XYAOKHIKA VTN MBICJIATESIS, KOTOPBIT He ObUT
Obl Tak wIn MHa4e CBsi3aH ¢ VTasmer, B CHUCTeMe IIEHHOCTeV KOoToporo VTtamus He
3aHMMaJIa Obl BeCbMa BECOMOI'O MeCTa, B TBOpYeCTBe KOTOPOro VTams He ocTaBiuia Obl
Kakoro-HuOypb cireria. bostee TOro, [yist MHOTMIX pOCCUVICKMX IIVICATeSIeN VI XYL0KHIIKOB
Wramms 6buta weM-To Bpome «amor de lonh» Tpybamypos, mpexxme Bcero [Ixaydpe
Pronerst. Hanomsro, uro mipasutens Bravn ioOwicst B rpadpuirio TpuUIoImMTaHCKYIo
IIOHACJIBIIIIKE, HAC/IYIIABIINCh OT BO3BpAIUABINMXCS M3 AHTHMOXMUM IIAJIOMHVKOB
pacckasoB 00 ee HM C ueM He CPaBHMMBIX JJOCTOMHCTBAX ¥ JOOPOIeTesIsIX, V1 Cjlarall B ee
YeCTb IIeCH, IT0Ka He OTIIPABWJICS Ha ITOVICKY CBOEVT BO3J1I00IeHHOV B CBSTYIO 3eMIIo,
CTaB y4acTHUKOM KpPecTOBOro 1moxoza. OuapoBaHHOCTD JIESITENIEN PYCCKOV KYJIbTYPBI
Wranmert Gputa cpormHm mOOBM TpyOamypoB, JTI00BM M3aieka, TOOBM K JambHeMy
¥ JJIEKOMY, HeIOCTVDKMMO-IIpeKpacHoMy. bostee Toro, csoe ortHolreHme K Poccrn
PYCCKMe MycaTesIn v XyJOXKHVKI 9acTO CTPOVIIN 10 TOVI JKe MOesI: yesxasi m3 Poccun,
B TOM uwcite B VTasvio, Ha BpeMsi WM fake HaBCerya, OHM KyJIBTVBUPOBAIIN B CBOEM

TBOpYECTBe B JAJTbHEVIIIIEM «JaTbHIOI0» JIF000BD K JaTeKov poHe.

B mmramont 6mubmmoteke IlymmkmHa camast crapasi KHura - «bojkecTBeHHast
Komernus» [JanTe B m3maavm 1596 roma. Tpymro mpencraBuTh ceGe uro-mbo Oosee
CYIMBOJIMYHOE - 3Ty KHWIY, BCIO IIPONWTaHHYIO ToKamy DropeHIn, B cBoe BpeMs
unra [lymkns, Teneps ee xpaaut [Tymkuucknv [Tom, B OoibioM KoHdepeHII-3a1e
KOTOPOTO MPOXOAUT MeXayHapopHas KoHdepenins «O0paser VTtammu B Poccym -
ITerepOypre - IymkmrackoM Jome».
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San Pietroburgo

OPI'KOMMUTET: Bceonox barno (Muctutyr pycckoit muteparypst (Ilymkunckuit Jlom) PAH), Credano
Tapmzonno (yu-1 Iusbl), Anna I'pauesa (MuctutyT pycckoit mureparypsi (ITymkunckuit lom) PAH), Antonenna
n'Amenus (yH-T Canepuo), Anpuano [lenb Acra (MHCTHTYT MTanbsHCKo# KynwTypsl, Mocksa), Yesape JIx.
Jle Muxemnuc (Pumcknii yu-t Top Beprara), Jlanuena Pumim (yu-t Benenun), Credano Kanpuo (ITanckuii
Bocrounsrit unctutyt), Angpeit Ilnmxun (yu-1 Canepuo), Msan Yeuor (Poccuifckuil HH-T HCTOPHM HCKYCCTB,
[erepOyprexuit yu-1), Anekceit FOnun (Poceniickuit rocyrapcTBeHHbIH T'yMaHUTApHBIH YHUBEPCHTET)




16 dpeBpansa

Hncmumym pycckou iumepamypol (Ilywkunckuti Jom) PAH, na6. Makaposa, 0. 4

YTPEHHEE 3ACE[JAHME, 11:00

Omkpuimue Kongepenyuu:
B. E. Barno, Jlynmxu Octepo, JIx. Martuonu
[Ipencenarens Axpuano Jlens Acta, conpencenarens Anekceit FOxmH
Ilnenapuwlii 0oknao:
Jlennc Munkesnd (yausepeuteT [ptok, CLIA). [Ipobnema cucremarusauuy uaeii Bsaecnasa MBaHoBa
Moknaowi:
Credano Kanpuo (ITanckuii Boctounsiii nuncrutyt, Pum). O6pa3 Puma B pycckoit Mbiciu
Anexceit FOmun (PTTY, Mocksa). Utamus u «utanbsanmaay B Poccuu: pro et contra
Kogpe-opriix
Yezape [Ix. [le Mukenuc (Pumckuit yu-t Top Beprara). Pyccknii 00pa3 Puma Hauana 20 Beka
Bceesomnon barro (UPJIN). «Mrtamus, o Math Bropas...»
Jwvurpuit Bynanun (MPJIN). Utanesaucknii peiin X111 B. Ha CBsTyto TOpy: ClaBsHCKHE OT3BYKH Mu(Da

besrka Cymbmacco (yH-T Madeparsr). Ockonku pycckoro Puma mo apXuBHBIM MaTepaiaM OHOTHOTEKH
Torons

Oprblmue éblICmAaeKu.:

«...Cxurannii npucraub Beunsiit Pumy»: Pycckast obumna B cronume Wramn (1900-1940)»

BEYEPHEE 3ACEJJAHIIE, 16:00

[IpeseHTanus MCCle0BATENLCKOTO YHUBepcUTeTCKoro mpoekrta «Pycckue B Uramum» (Canepro-Ilu3a-
Benermsa-Munan, 2005-2011). Jloxnagunku: Antonemna jg'Amemns (yH-T Canepro), [lanmena Punum
(yH-T Benens)

17 dpeBpana

Hucmumym pyccxou aumepamypol (Ilywkunckuti Jow) PAH, na6. Makapoga, 0. 4

YTPEHHEE 3ACEIIAHME, 10:00

Hoxnaowr:
[Ipencenarens Autonenna a'Amenus, conpencenarens Jumutpuii Ceran
Anexcanpp Jlesuukuii (yu-t bpayn, CILIA). [lepxaBun u Mramus.
Amnnpeit llnmkun (yu-1 Canepro). Utamus B Mpiciu 1 xu3nu bepasesa
Brnagmvup Korensrnkos (MPJIN). Topueckas miraHOCTS JleoHapno B mHTEepIpeTammu AkuMa BombiHeKoro
Kcennst Myparosa (ITapmxk, @paunnms). [Taenr Myparos u Mramus
Kogpe-opeinx
[Ipencenarens Yesape k. [le Mukenuc, conpencenarens Ata ['pagesa
Credano I'apnzonno ([Tuzanckuit yH-1). O0passl Mtanuu B noasun A. dera

Mapus Bacunbesa ([lom pycckoro 3apy6exbs, Mocksa). CpenreBekoBast Mtaist i criop o CpeiHeM YeIoBeKe:
nonemuka 1. M. bununnu ¢ JI. I1. KapcaBunsim

Teopruii Jlesunton (EBponeiickuii yauBepcutet). M3 nanTOBCKHX MOATEKCTOB [ ymiieBa

BEYEPHEE 3ACEIAHIIE, 15:00

Moknaowi:
[Ipencenarens MBan Yeuor, conpencenarens Nibs JlopoHUeHKOB

Anexceit boOpuko (PMMU). Hranpsackoe wnckycctBo 1920-30-x romoB B BOCTIPHSATHH COBETCKHX
XY/IO)KHHKOB M HCKYCCTBOBE/IOB

Aunexcannp Crenanos (AX P®). O6passt Poccun B «Obpazax Urammm» Myparosa
UBan Cabmun (PMIMN). UtanbsHcKas apXUTEKTypa palMoHaIN3Ma 1 COBETCKask apXHTEKTypa

Kogpe-opaiix

Wnbs loponuenkos (EBponeiickuit ynusepcuter, CI10). Penenuus nranssuckoro gytypusma B Poccun
UBan Yewor (PUUN). B. A. Koxeruxkos, H. @. ®enopos — 1 Mukenanpkeno
Auna ITopdupsesa (PUMN). Mranbsuckas onepa B pOCCHACKOH IIPOBUHIMU
Tamuna ITerposa (PUUU). Onepst Bepmu B [TetepOypre 19 Beka. «Cuia cyap0bm»
Ilpesenmauuio nosvix uzoanui sezer C. lapmzonno ([Tn3anckuit yH-T):
A. Kosnos. Cunbeuo Jlanunau. Marepuanst k TBopueckoit ouorpadpun. CII6., 2010.

«becrokoitipie  My3b»: K mcropunm pyccko-uTanbsHCKMX OTHOmeHuwd 18-20 BexoB. Ku. 1-2 /
Pen. A. n’ Amenus. CanepHo, 2011

Jluanor KynbTyp: «HMTalbSHCKHII TEKCT» B PYCCKOW JHTEpaType M «PYCCKUH TEKCT» B HTaJbSHCKOI
nureparype. M., 2011

Pocenst — Mtanusi: 3TKo-KyIbTypHbIE IEHHOCTH B McTOpuH. Matepuaisl kondepeHuun FHcTuTyTa Beeobmei
uctopur PAH, M., 2011

18 deBpana

Myseii-ycaovoa I’ P. [Jepocasuna, nad. @oumarku, 0. 118

16:00

Hoxnaowr:
Ipencenarens Anexcanap JlaBpos (akagemux PAH)
Enena I'myxoa (MMJIM, Mockga). Bstu. MiBanos u A. benslit B Mycarere
FOpuit llatnn (HoBocuGupckuityn-t). JInku u Macku B «Puvckom gueBHuke 1944 roma»

Jnmvutpuii Ceran, Huna Ceran (EBpetickuit yu-T B Mepycamnme, U3panns). MBanos u [lacteprak: mo3aHue
CIOKETbI

Hukomnait Korpenes (MMJIW, Mocksa). [lepeBomst L infinito Jleonapau: Bsta. ViBaHoB u apyrie
Ilpe3enmauuio nosvix uzoanuii serer Anjpeit lnmkun n Koncrantun Jlanno-/{annnesckuii (UPJIM PAH):

[Tamena JIBuacon. bubmuorpadust nmprxu3HeHHBIX MyOnuKanuii npousseaeHnii Bsuecnasa MBanosa: 1898—
1949 / Tox penaxupeii K. 0. Jlanmo-/lannnesckoro. CII6., Karamoc, 2012.

Vjaceslav Ivanov. Dionysos und die vordionysischen Kulte. Heraus. von Michael Wachtel und Christian
Wildberg. MohrSiebeck 2012.

KOHLEPTHOE OTAEJIEHIVE, 18:00

Bedem Ilagen JImumpues

Anexcanap I'peyannnos (1864-1956)
PUMCKHUE COHETHI (1940)
1. Piazza di Spagna («OxaMeHeB MOJ YapaMu JKypUaHbS...»)
2. Fontana della Tartaruga («Yepe3 miedo ciaras yepernax...»)
3. Triton («/[BycTBOpPKY Ha XBOCTaX KIIyOOK AeTbGUHHUIL...»)
4. 11 tramontare del sole al Pincio («IIbt0 ME/UICHHO ME/IBSHBI CONHI[A CBET...»)

S. FontanaTrevi («BecTb MOIIHBIX BOJ U B BESIHBU TIPOXJIAIBL...»)

HCpBOﬁ MOJIHOE UcnoHeHue B Poccun

Buccapuon SIxoBiesuu lledanun (1902-1963)
«IIsaTh oTpriBKOB U3 Cado» B nepeBoae Bsauecnaa UBanosa, cou. 5 (1922-1923)
S mery mo0mo. ..
YV MeHs 1M 1€BOYKA €CTb. ..
Cpox HaCTaHeT. ..
B xpyr nemepst Humd. ..
He ny6b1, HaneTes. ..

Hcnonnumenu: naypeam Meoicdyrnapoonuix koukypcos Jloomuna Llxupmuns, meyyo-conparo,
Opuii Cepos, popmenuano



Wranms Ui HaC He reorpacpmquI(oe, He HallIOHaJIbHO-rOCyJapCTBEHHOE IIOHMATHIE.
Wranms — BeUHBIVT 27TeMeHT AyXa, BeuHOe LIapCTBO Ye€JIOBEUECKOTr0 TBOpYeCTBa.

Huwrpe pycckui He uyBcTByeT cebs Tak Xopolo, Kak B Vtaymn. Torbko B VTamm
He YyBCTBYeT OH [JaBJIeHWs ¥ THeTa Bpame6H0171 MeIIaHCKOV IMBYVJIM3AlM 3artaHO
Esporrbl, He uyBCTBYeT Ha ceGe caMOOBOJIBHOTO IIPe3PEeHst JIIOfE, JIyUllle YCTPOVBIIVIXCS
VI HaBS3BIBAIOIIVIX CBOVI HOPMBI JXWU3HM, — IIPe3PeHus, CTOJIb OTPaBJIAIOIIero HaM XXM3Hb B
opyrux crpadax Espomnsr. B Vtanim pycckoMy BOJILHO IBILIATCS.

Pycckuvi XxapakTep M pOICTBEH, ¥ IIIyOOKO IPOTMBOIIOJIOXKEH WTAIBbSHCKOMY XapakTepy.
JIroGuM MBI Y WTaJIBSIHIIEB TO, YTO He IIOXOXKe Ha Hac, YTO Hac ponoiHser. Mpl jro0um B

_ WTTBSHIIAX Hap IepeXVBaHIS
pamocTy KM3HM, KOTOPOIO MBI,
PYCCKMe, MOYTH JIMieHbl. Mbl, —
TsDKeJIble, BCeTa  OIIyIIaroIye
Opemsi XM3HM W MWPOBYIO OT-
BETCTBEHHOCTb, JIFOOMM JIETKOCTH
WUTaJIbsHIIEB. MBI, - JIIOAN ceBepa,
J00uM  OJIM30CTh  MTaJIbSIHIIEB
K comuiy. Tak Tskerma Opura
Hallla WCTOpWUS W TaK TpyHeH
XapaKTep Hallmel pachl, YTO MBI
IouTyM He 3HaeM CBOOOIHO
WTPBEI TBOPYECKMX CWJI HYesIoBeKa.
Vl Bac 1UTeHsIeT B WMUTATBSIHCKOM
Hapojie TOT M30BITOK CBOOOIHBIX
TBOPYECKVIX CHIT.

Pycckas TyIia He

Zep3aeT BOJILHO TBOPUTL KPacoTy,

oLIylIaeT KakK IpexX TBOPYECKYIO

VM30BITOYHOCTE, ¥ OHa JIOOUT

TBOPYECTBO KPaCOTbl, TBOPYECKYIO

M30bITOYHOCTD COJTHEUHOVI CTPaHbI

H. K. Pepux. ®ponTrcmnc ¢ “UtanpgHcknM cTHXam” Wramm. Pycckas pymra  vier

A. A. bnoka. 1910. UPJIN PAH IUIEHUTEJIbHOTO  JIOIIOJIHeHUS B

N. K.Rerich. Frontespizio delle “Poesie italiane” IUIACTUYHOCTY UTaJIbSHCKOV KyJIb-

di A. A. Blok. 1910. IRLT RAN TypBl, KOTOPOVI TakK HeJlocTaeT

KyJIbType pycckovi. Bcnomamm, Kax

o6t Vramo ['orosts, kKak cTpeMmIcs K He, KaKyIo eVl Bo3ai xsaily. A semb cam ['oroms

OueHb TSKeJIO TepeXXMBasl XU3Hb, Beer[la 4yBCTBOBaJI OpeMs MUPOBOV OTBETCTBEHHOCTH;

MYJeHVsI HPaBCTBEHHOVI COBECTVI BCET/IAa CTOSUIV Ha IIyTSX €ro TBOpUYecTBa. B 3ToM OH OBUT

OuYeHb PYCCKMM U IO-PyCcKM Jo0wi VTammio, Kak JIOMOJIHeHue, KaK MeuTy, KaK TO, 9ero

B HeM caMoM He ObUI0. Pycckast Tocka 1o Vraymm - TBopyecKast TOCKa, TOCKa IO BOJIbHOW

M30BITOYHOCTM CWJI, IO COJIHEYHOV PafOCTHOCTW, IO CaMOIleHHOV Kpacore. VI VTamvis

IOJDKHA CTaTh BEYHBIM 3JIeMEHTOM PYCCKOVL y1ivt. VTasvert JieunmM Mbl paHbl Hallevt 1y,

VICTEepP3aHHOV PYCCKOVT OOJTBHOVI COBECTEHIO, BEUHOV PYCCKOV OTBETCTBEHHOCTEIO 3a CYy/IE0y

MUpa, 3a BceX 1 3a Best. He ToJbKO OT yHBIHMSL PyCCKOVE XKM3HM, HO U OT Beln4ns ee, oT ['orosis,

Hocroesckoro 1 TosicToro, oT Bcero TpyaHOTO M My4YUTETbHOIO PyCCKOTO CTPEMVMCS MBI B
VlTaymio mogpiaTh BOJIbHBIM TBOPUYECKMM BO3IYXOM.

Ho mra mac n mia Bcero Mmpa npouwioe Vtammm, ee BelMKye IaMATHUKM W
MOTIVUIBI — BEUHBIVI, HEUCCSKAEMBbIVI MICTOYHMK TBOPYECKOV SHEePIii, BEYHO BO3POXKIAIOIIAs
cwia. Kpacora Kammnannm, semiisi KoTopon He poXJaeT yxKe, B KOTOPOV Bce MepTBO, Bce
TIAMSTHVKI Y€JTOBEYECKOTO TBOPUYECTBA IIPEBPATIIIVICH B SIBJIEHVE IIPVPOIBI ¥ HEOTPBIBHBI
OT caMOTV1 [IpeBHeV JIATVHCKO 3eMJIN, — e[IMHCTBeHHas B Mype 1 BejlnJariasg Kpacora. Ho
TaMHCTBEHHO TO, UYTO caMa MepTBeHHOCTh KamIlaHwu, pasjamTasi IO IIOBEPXHOCTU CMEPTh,
SIBJISIeTC VICTOUHVMKOM TBOPYECKOV JKM3HU. B MepTBOM ecTh BeuHasl XXWM3Hb ¥ BEUHBIN
npusbiB K XmsHMU. OkpecTHOCTM PriMa JaloT MOryIleCTBeHHOe UyBCTBO BeJIMuMs desloBeKa
u ero TBOpuecTBa. He TONBKO IUIOOHOCHAsS TIOYBA C CTEIBIMM K JKaTBe xjiebaMm [maer
YyBCTBO JKVU3HWM, HO U OecrurofiHasl OT CJIMIIKOM BeJIMKOTO TBOpYECTBa IT0YBA, ycestHHast
JIVIIITE MOTVJIaMM, MOXKET JaTh ellle 0oJiee CrIbHOe YYBCTBO XXVM3HV ¥ BEUHOCTM VI CTUMYJT
K TeopuectBy. B Kammanwm, B okpecTHocTsix Puma IUIofbl uesioBedeckoro TBOpYeCTBa
Oprobpen xapakTep BedHoOro Beymamsi npuponbl. Ho Takoa Bes Vtamms: B Hem
JesIoBeveckoe TBOPUYeCTBO U MPUPO/ia HEOTPHIBHEL V] Bce B Hem HaBeKV OCTaeTCs JIjIsl BCero
Mupa. OHa - pofyHa yejioBedeckoro Tsopdectsa Epporibl. Il Bce oTollesliiee 1 MepTBoe B
HeV eCTh VICTOYHVIK KVI3HV VI BO3POXXIEHVIS Ty IIIV.

Huxomnan beppses YYBCTBO MTAJIVIN, 1915




IMMAGINI
D'ITALIA

IN RUSSIA-
SAN PIETROBURGO -
PUSHKINSKI] DOM

Convegno scientifico
internazionale

2012

Il convegno ¢ organizzato dall’Istituto di Letteratura Russa
(Pushkinskij Dom) dell’Accademia Russa delle Scienze con la
partecipazione, del Consolato Generale d’Italia a San Pietroburgo,
dell’Istituto Italiano di Cultura di San Pietroburgo, del Centro Studi e
Ricerche V. Ivanov di Roma




“ITALIA, OH MIA
SECONDA MADRE”

Se pensiamo alla storia russa dell’epoca moderna, caratterizzata dalle riforme
di Pietro il Grande, nonostante la vivacita e la varieta delle “tentazioni” forse I'attrazione
per la cultura italiana per la Russia risulta ancora pitt evidente (nonostante la cultura
francese e tedesca abbiano avuto non meno importanza per la sua crescita e formazione).
E difficile fare il nome di un grande scrittore, artista o pensatore russo che sia stato in un
modo o in un altro legato all’Italia, nel cui sistema di valori I'ltalia non abbia ricoperto
un posto significativamente importante, nel lavoro del quale I'Italia non abbia lasciato
traccia. Inoltre, per molti scrittori e artisti russi I'Italia & stata come I"”amor de lonh”
per i trovatori, soprattutto quello cantato da Jaufré Rudel. Ricordo un episodio dove si
narra dell’amore del principe di Blaia per la contessa di Tripoli, della quale si sarebbe
innamorato dopo aver sentito da alcuni pellegrini provenienti da Antochia numerosi
racconti sui suoi imparagonabili pregi e virttt senza; egli comincio a comporre per lei
canzoni senza averla mai incontrata e per riuscire a vederla si fece crociato e parti in
Terra Santa alla ricerca dell’amata.

Il fascino dell'Italia sulle personalita della cultura russa era affine all’amore
dei trovatori, amore che veniva da lontano, amore per cid che & lontano, bello e
irraggiungibile. Inoltre gli scrittori e gli artisti russi spesso costruivano il proprio
rapporto verso la Russia seguendo uno stesso modello: andandosene dalla Russia, in
particolare in Italia, per brevi periodi o anche per sempre, coltivavano nella propria
opera un amore “lontano” verso la patria lontana.

Nella biblioteca personale di Pushkin il libro pit1 antico € la Divina Commedia
di Dante, nell’edizione del 1596. E difficile immaginare qualcosa di pitt simbolico: questo
libro, impregnato della linfa vitale di Firenze che a suo tempo venne letto da Pushkin, e
ora conservato nella sala conferenze dove si svolge il convegno scientifico internazionale
“ Immagini d’Italia in Russia- San Pietroburgo- Pushkinskij Dom”.

Vsevolod Bagno

YH4PEXAIEHWE POCCHACKOR AKALEMHI HAYK
MHCTMIYT PYCCKOR /IMTEPATYP
(NYLKMHCKIR IOM) PAH
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COMITATO ORGANIZZATIVO: Vsevolod Bagno (Istituto di Letteratura Russa), Stefano Garzonio (Universita
di Pisa), Alla Garcheva (Istituto di Letteratura Russa), Antonella D’Amelia (Universita di Salerno), Adriano
dell’ Asta, Istituto italiano di cultura, Mosca), Cesare G. De Michelis (Universita Tor Vergata, Roma), Daniela Rizzi
(Universita di Venezia), Stefano Caprio (Istituto Orientale Pontificio), Andrej Shishkin (Universita di Salerno),
Ivan Czezot (Istituto di storia d’arte), Aleksej Judin (Universita Statale Russa di Studi Umanistici di Mosca)




16 febbraio

Istituto di Letteratura Russa (Pushkinskij Dom) dell’Accademia Russa delle Scienze, nab. Makarova, 4

SESSIONE DEL MATTINO, ORE 11

Introduzione ai lavori del convegno:

Vsevolod Bagno, Luigi Estero, Adriano Dell’ Asta, Giorgio Mattioli

Moderatori: Adriano Dell’Asta e Aleksej Judin
Sessione plenaria:

Denis Mickiewicz (USA): “Il problema della sistematizzazione delle idee di V. Ivanov”
Intervengono:

Stefano Caprio (Pontificio Istituto Orientale, Roma): “L’immagine di Roma nel pensiero russo”

Aleksej Judin (Universita Statale Russa di Studi Umanistici di Mosca): L’Italia e I’“italianita” in Russia: pro
et contra

Coffee break

Cesare G. De Michelis (Universita di RomaTor Vergata): “L’immagine russa di Roma all’inizio del XX
secolo”

Vsevolod Bagno (Istituto di Letteratura Russa): “Italia, mia seconda madre...”

Dmitrij Bulanin (Istituto di Letteratura Russa): “La spedizione italiana del XII secolo sulla Montagna Sacra:
echi slavi del mito”

Bianca Sulpasso (Universita di Macerata): “Frammenti di una Roma russa attraverso i materiali della
Biblioteca Gogol”

Inaugurazione della mostra
“...Approdo di peregrinazioni, Eterna Roma”: la comunita russa nella capitale d’Italia 1900-1940”

SESSIONE POMERIDIANA, ORE 16

Presentazione del progetto di ricerca universitario “Russi in Italia” (Universita degli studi di Salerno, Pisa,
Venezia, Milano, 2005-2011), A. D’Amelia, D. Rizzi

17 febbraio

Istituto di Letteratura Russa (Pushkinskij Dom) dell’Accademia Russa delle Scienze, Nab. Makarova, 4

SESSIONE DEL MATTINO, ORE 10.00

Intervengono:
Moderatori: Antonella D’ Amelia e Dmitrij Segal
Aleksandr Levitskij (USA): Derzavin e I’Italia
Andrej Shishkin (Universita di Salerno): “L’Italia nel pensiero e nella vita di Berdjaev”

Vladimir Kotel nikov (Istituto di Letteratura Russa): “La personalita creativa di Leonardo nell’interpretazione
di Akim Volynskij”

Ksenia Muratova (Francia): “Pavel Muratov e I’Italia”
Coffee break
Moderatori: Cesare G. De Michelis e Alla Gracheva
Stefano Garzonio (Universita di Pisa): “Immagini d’Italia nella poesia di A. Fet”

Marija Vasil’eva (Casa dell’emigrazione russa “Aleksandr Solzhenitsyn”, Mosca): “L’Italia medievale e la
controversia dell’'uomo medio: polemica tra P.M. Bizilli e L.P. Karsavin”

Georgij Levinton (Universita Europea): “Dai sottotesti danteschi in Gumilév”

SESSIONE POMERIDIANA, ORE 15.00

Intervengono:
Moderatori: Ivan Chechot e I1’ja Doronchenkov
Aleksej Bobrikov (Istituto Russo di Storia delle Arti): “L’arte italiana negli anni ‘20-‘30 secondo
I’interpretazione di artisti e critici d’arte sovietici”
Aleksandr V. Stepanov (Accademia delle Belle Arti della Federazione Russa): “Immagini russe nelle
‘Immagini d’Italia’ di Muratov”

Ivan Sablin (Istituto Russo di Storia delle Arti): “L’architettura italiana del razionalismo e I’architettura
sovietica”

Coffee break
1I’ja Doronchenkov (Universita Europea di San Pietroburgo): “La ricezione del futurismo italiano in Russia”
Ivan Chechot (Universita Statale di San Pietroburgo): “V. A. Kozhevnikov, N. F. Fédorov e Michelangelo”
Anna Porfir’eva (Istituto Russo di Storia delle Arti): “L’opera italiana nella provincia russa”

Galina Petrova (Istituto Russo di Storia delle Arti): “Le opere di Verdi nella Pietroburgo del XIX secolo.
La forza del destino”

Nuove pubblicazioni. Interviene Stefano Garzonio
Andrej Kozlov: “Silvio Danini. Materiali per la biografia artistica”, SPb, 2010

“Le Muse inquietanti: storia dei rapporti italo-russi nel XVIII- XX sec.”, 2 voll., a cura di A. D’Amelia,
Salerno 2011

Il dialogo culturale: il testo italiano nella letteratura russa e il testo russo nella letteratura italiana. Mosca: 2011

“Russia-Italia: valori etico-culturali nella storia. Materiali della conferenza dell’Istituto di storia universale
dell’ Accademia Russa delle Scienze”, Mosca, 2011

18 febbraio

Museo Derzhavin, Nab. Fontanki, 118

16:00

Intervengono:
Moderatore: Aleksandr Lavrov
Elena Gluchova (IMLI RAN): “V. Ivanov e A. Belyj nelle edizioni Musaget”
Jurij Shatin (Novosibirsk): “Volti e maschere nel ‘Diario romano del 1944

Dmitrij Segal, Nina Segal (Universita ebraica di Gerusalemme, Isracle): “Ivanov e Pasternak: soggetti
dell’ultimo periodo”

Nikolaj Kotrelev (Istituto di Letteratura Mondiale, Mosca): “Traduzioni de L 'infinito di Leopardi, V. Ivanov e
altri”

Nuove pubblicazioni. Intervengono Konstantin Lappo-Danilevskij e Andrej Shishkin:

Pamela Davidson: “Bibliografia di Vjacheslav Ivanov, 1898-1949”, redatto da K.Ju. Lappo-Danilevskij, SPb,
Kalamos, 2012

Vjacheslav Ivanov. “Dionysos und die vordionysischen Kulte”. Heraus. von Michael Wachtel und Christian
Wildberg. Mohr Siebeck 2012

CONCERTO, 18:00

Aleksandr Grechaninov (1864- 1956)
SONETTI ROMANI
(1940)

1. La Barcaccia “Pietrificata sotto gli incantesimi...”

2. La Fontana delle Tartarughe “Oltre le spalle, al bordo della conca...”
3. 11 Tritone “Bivalve una conchiglia hanno portato...”

4. Monte Pincio “Lento sorseggio la luce del sole...”

5. Aqua Virgo “L’acque possenti annuncia I’aura fresca...”

Prima esecuzione completa in Russia

Vissarion Jakovlevich Shebalin (1902-1963)

“Cinque frammenti di Saffo” tradotti
da Vjacheslav Ivanov, raccolta n. 5

(1922-1923)

Interpreti: Liudmila Shkirtil’, mezzosoprano, vincitrice di concorsi internazionali; Jurij Serov, pianoforte



L'Italia per noi non & un concetto né geografico né nazionale né statale. L’Italia & un eterno
elemento dello spirito, il regno eterno della creazione umana. Un russo non si sente in nessun
luogo cosi bene come in Italia. Solo in Italia non sente la pressione e il giogo della civilizzazione
ostile e borghese dell’Europa occidentale; qui il russo non sente su di sé il compiacimento e
il disprezzo di quella gente, che si & procurata meglio di altri un posto nella vita e impone le
proprie norme; né sente il disprezzo che ci avvelena tanto negli altri paesi d’Europa. In Italia
un russo respira liberamente.

11 carattere russo ¢ affine e al contempo profondamente opposto a quello italiano. Lo spirito
italiano non ha caratteristiche che
escludono noi russi. Ma noi amiamo degli
italiani cid che non ci somiglia, che ci
completa. Amiamo negli italiani il dono
del saper vivere le gioia della vita, di cui
noi russi siamo quasi privi. Noi, pesanti,
sempre consapevoli del giogo della vita
e della responsabilita mondiale, amiamo
la leggerezza degli italiani. Noi, gente del
nord, amiamo la vicinanza degli italiani al
sole. La nostra storia € stata tanto pesante
ed e cosi difficile il carattere della nostra
razza, che quasi non conosciamo il gioco
libero delle forze creative dell'uomo.
E ci incanta del popolo italiano questa
abbondanza di libere forze creative.

L’anima russa non si azzarda a
creare liberamente la bellezza, percepisce
come peccato 1'eccesso di creativita; ama
la creazione della bellezza e 1'eccesso
di creativita dell'Italia solare. L’anima
russa cerca la conquistante completezza
della plasticita della cultura italiana,
che tanto manca alla cultura russa.
Ricordiamo come amava I'Italia Gogol’,
come aspirava ad essa, come la lodava.
E lo stesso Gogol’ ha avuto una vita
difficile, ha sempre sentito il peso della
responsabilita mondiale; le pene della

V. A. Zukovskij. Vedute italiane. Disegni da un coscienza morale sono sempre state sul
album. 1832-1833. “Arcata ¢ pini”. IRLI RAN suo cammino creativo. In cio e stato molto
B. A. Kykosckuii. Uranbsuckue Bunsl. Pucynkn u3 russo e ha amato I'ltalia alla russa, come

ans6oma. 1832-1833. “Apkaa n mumun”. UPJIU PAH un completamento, come un sogno, come
qualcosa che a lui mancava. La nostalgia

russa per I'Italia € una nostalgia creativa,
una nostalgia per il libero eccesso di forze, per la gioia del sole, per una bellezza come valore
in sé. E I'Italia deve diventare un elemento eterno dell’anima russa. Con I'Italia ci curiamo le
ferite dell’anima, sanguinante per la coscienza russa malata, per I'eterna responsabilita russa
verso il destino del mondo, verso tutti e tutto. Non solo per la tristezza della vita russa, ma
anche per la sua grandezza, per Gogol’, Dostoevskij e Tolstoj, per tutto cid che vi & in Russia
di difficile e penoso aspiriamo all'Italia, per respirare aria creativa, libera.

Per noi e per tutto il mondo il passato dell’Italia, i suoi grandi monumenti e le tombe
sono un’eterna, inesauribile fonte di energia creativa, una forza che si rinnova in eterno.
La bellezza della Campagna, la cui terra non produce piti, in cui tutto @ morto, tutti i monumenti
della creazione umana si sono trasformati in un fenomeno della natura e sono inestirpabili
dalla stessa antica terra latina, ¢ unica al mondo e di somma bellezza. Ma ¢ misterioso il
fatto che lo stesso senso di morte della Campagna, la morte che si trova sparsa sulla sua
superficie, sia fonte di vita creativa. In ci6 che morto c’¢ la vita eterna e un eterno richiamo
alla vita. I dintorni di Roma danno il potente senso della grandezza dell’'uomo e della sua
creazione. Non solo il suolo fecondo con le sue messi mature durante la mietitura da un senso
di vita, ma anche il suo suolo ormai divenuto sterile per la grande creazione, disseminato
di sole tombe, pud dare un senso ancora pit forte di vita ed eternita e uno stimolo creativo.
Nella Campagna, nei dintorni di Roma, i frutti della creazione dell'uomo hanno acquisito il
carattere dell’eterna grandezza della natura. E tutta I'Italia & cosi: la creazione dell’'uomo e la
natura sono inseparabili. E tutto in essa restera nei secoli a disposizione del mondo intero.
E la patria in Europa della creazione dell’'uomo. E tutto cid che & morto e perito in essa & fonte
di vita e di rinascita dell’anima.

N. Berdjaiev. Il sentimento dell’Italia, 1915




